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Jasmin B. Frelih

DER PROZESS UND DIE FEHLER

Kako preprosto se je zdelo, nam otrokom. Najdes si sebi slicne,
Najvecjim revezem si zaSCitnik, a z razdalje, do malo starejSih
skrbno goji$ odpor, tiste najstarejSe fante, ki se Se gibljejo v
tvojem obzorju, pa pazljivo posnema$. Z zmagami se hvali§
navzgor, poraze znaSa$ nad tistimi, ki ti sledijo. Vse pocnes
popolnoma samodejno.

Ko rastes se ti svet odpira in vzorec postaja bolj zapleten. Novi
pripetljaji, novi ljudje. Se vedno ni razkola med tabo in tvojimi
dejanji. Seveda Ze meljes bolj in bolj zanimive misli, a nacin
njihovega izraza je povsem naraven. Ce kaj ne uspe, ni nobene
samokritike, so le nesrecne okolisCine.

Z leti nato stvari pricnejo mejiti na kaos in prisiljen si se odreci
svoji nedolZni naivnosti, ker za vsaj prili€no ugoden rezultat ta
vec ne zadostuje. Prvic€ uzres verigo pravil in prvi€ nje rozljanje
ni ukaz ¢loveka, temve€ njen lasten zvok, ki odzvanja le v tebi.
Tako se ti razkrije prava svoboda - vedel si Ze, da lahko preslisi$
SCebetanje drugih, a da ne bi poslusal sebe? Odkritje te sprva
napolni z navduSenjem. Tvoja usoda ni vec€ tvoja usoda, le Se
prihodnost tiso€erih moznosti je in nekatere od njih so prav
bleSCave. Toda druge so krvave! Pri prici vstane strah. ZnaSel si
se narazpotju.

Bo$ zgrabil usodo za goltanec, ji pogledal v oci in upal, da si
pravi Clovek za Zivljenje, ki ti je bilo namenjeno? Ali bo§ sam
tkal tako Cloveka kot Zivljenje na statvah razuma?

Ta izbira je temeljna za pravilno vrednotenje Zlahtnosti
Cloveske borbe, zato si zasluzi bolj podrobno obravnavo.
Najprej je treba sprostiti miSice v kréu ega in si priznati, da
nimamo pojma. Vsem nam je vrhovni porok dejstvo, da stvari
pocnemo zavestno, a kako nas elektro-zolca mozganov drzi v
Sahu zavedanja ne vemo. Vse notranje dosledne in kolikor toliko
skladne teorije o tem so zgolj hipoteze, ve€ina od njih pa je
prav smesSna. Skoraj sedem milijard ljudi si deli isti trenutek,
toda kaj je €as? Tako preteklost kot prihodnost sta tvora se-
danjosti - zgodovina in posledica le teksta trenutka. Izkudnje
drugih prave povrsnosti v primerjavi z globino tvoje lastne.
Sami smo invsi na istem. Zato ni namojem mestu, da bi

zagovarjal eno ali drugo pot, da bi bil tako predrzen in trdil
katera je prava. Ampak, vrag me vzemi, tega tudi nikomur
drugemu ne bom dopustil.

Cas je za primero. Si re¢ iz plastelina, ki ga teznost ¢asa vlece
skozi labirint. Poti je brez Stevila. Toda tvoja oblika je taka, da
se skozi nekatere zlepa ne prebijes - le pokuka$ lahko vanje in
Ze spolzi§ mimo. Spreminjas se, ko zadevas ob robove, ob druge
reCi na isti poti, a vendar je naslednji vhod zate vedno le en
sam, ostali nedostopni. Ko si se Ze do obisti nakukal in vsaj
pribliZno doumel nepredstavljivo razseznost labirinta, v ka-
terem si se znaSel, ugotovi$, da lahko po volji spreminjas obliko.
V katerikoli rov se lahko zaZene$. Katerikoli cilj ti je na dosegu.
Imas$ pa tudi pomisleke. Je nekdo labirint izdolbel? Ti je nekdo
napravil obliko zanj - obliko in zato tebi lasten cilj? To je zelo
lepa misel in nedvomno bi bilo Skoda zamuditi zabavo, prirejeno
samo zate. Toda ... Ce je vse stvar nakljugja, ti pa bos s tega
enkratnega labirinta s seboj v ni¢ nalas¢ odnesel le drobec
okusa, puh vonja, nek neznaten aperitivcek tiste prave gostije,
na katero sicer sploh nisi bil povabljen - to bi bila Sele tragedija!

Torej -
BosS Ze vnaprej sprejel sodbo, ali bi rad sodeloval v procesu?
Upal, da bo ugodna, ali verjel, da jo lahko sam napravis tako?

Se hoces spoznati? Ali se hoces razumeti?
Izbira ti je bila dana-odlocitev je le tvoja.
Bos spontan?Ali preracunljiv?

Najbrz ni tezko prepoznati agitatorja, ki pravi, da ne sodi, nato
pa se postavi na eno stran, da bi opravicil grdo besedo, s katero
se oznacuje njegovo ravnanje. Da, izbral sem, kar sem izbral.
Morda ker nisem zaupal, da bo dobro, morda ker je bila Zelja
prevelika, da bi jo pustil naklju¢ju. Kakorkoli Ze - preracunljiv,
prekleto. Vas zanima moja izkudnja?

Ko izbere$ to pot, se v hipu zgodi ¢uda reci. Tvoja zavest odtava
kak meter vstran in pricne sumnicavo zreti na telo, ki je njeno
zavetiSCe. Zavest iSCe. PreCeSe spomine, dejanja, strasti,
nagone, is¢e vzvode, vzroke, obilico jih tudi najde, spoznanja
se vrsijo z neverjetno naglico in se stopnjujejo v sladko-grenak



trenutek védenja. Sladek je, sladek, ker spoznas ¢loveka in to
je Cudovit obCutek. Grenak, nemogoce grenak, ker je to zadnji
¢lovek, ki ga bos spoznal, Se bolj pa je grenak, ker to nisi vec ti.
Sedaj si v neraziskanem kraljestvu razuma. V vseprevevajoci
megli dvoma, pol-resnic, neosnovanih namigov, absurdnih
teZzenj, kjer je zloCinka domisljija vseskozi na tnalu skepse,
nabruseno sekiro resnice pa strumno in brez predaha vihti
okrutni rabelj - Zelja.

Pricne se tlaka. 1z te zmeSnjave bo$ moral napraviti red, ali vsaj
njegov pribliZzek, ki bo moral zadostovati. Mukoma in poc€asi bo$
zlagal kocke tega babilonskega stolpa, za katerega vrh Ze ves,
da ne obstaja. Na katerih temeljih? Sam sem imel dva, prvi je
nujen, drugi pa lazniv, a vendar prijeten in meni neogiben.
Ho€em Ziveti. Rad zivim. Vse ostalo je le opeka, ki jo bo$ moral
sam umestiti v zid izkustva.

Male modrosti, takoreko€ preprosti aforizmi, ki urejajo tvoj
odnos do poloZaja v katerem se nahajas, so prvi neugledni cegli,
ki jih postavi§ pokonci. Za vsako vele-vpraSanje takoj nato
odsekas ve€jo granitno kocko, pravilne oblike, ki jo bos klesal,
pilil in brusil skozi leta. Za drobna vpraSanja, drobne probleme,
zlagas$ drobne opeke odgovorov in reSitev. Napredujes, in zdi se
skoraj preprosto, dokler se ne pojavijo prve tezave. Ugotovis,
da so najnovejSe opeke tezje kot tiste prve, zato se tvoj zid
pricne nevarno nagibati. Ker ne birad, da gre ves tvoj trud v nic¢,
na hitro stesas nekaj opornih palic, drobcenih lazi, in z njimi zid
podstavis. Nova neprijetnost se pojavi, ko se nenadoma znajdes
iz oCi v oCi z opeko tako skrajno Cudne oblike, da prav nikamor
ne pade. Vrzes jo nekam h kraju in vsake toliko poblisnes po nji
prestraSen pogled. Tudi tiste li€ne opeke, ki jih k sebi nosi$ od
drugih (nekatere brezsramno ukrade$, druge ti drago prodajo),
le redkokdaj kam spadajo. Ko tako prebijes nekaj Casa, tvoj zid
postane neugleden kup ropotije. Zidaki lezijo vse naokrog,
oporne palice pokajo po dolzini, enkrat ga vleCe na levo, spet
drugi€ nadesno. Le slaboten pi$ ne-samo-zavesti bo zadostoval,
da se vse sesuje v prah. Preudaris, pretehta$ in se na koncu
prestrasis, da nisi napravil nicesar, da je bilo vse zaman. Zgrabi
te nepredstavljiva groza. Zmotil si se.

Odrekel si se spoznanju in se hotel razumeti. Razumeti razum,
kak3na napaka! Gddlov teorem velja! Da bi si lahko stesal
sekiro, potrebujes prav to sekiro, ki jo moras Sele stesati. Kavelj

te zgrabi pod lopaticami in nese nad brezno.

Pozabil si svojo naravnost, da si lahko deloval umetno. Pa bodi
sedaj preracunljiv, ko si se dodobra nagledal neizmernosti
racuna! Ne zmore§ ve€ niti v trafiko po Casopis, kaj Sele
poljubiti dekleta, ki ti je vSec€. Kaj bos s Casopisom? Neznanec iz
plasticne Skatle ti bo za pest cekinov menjal polno nekih ¢rk o
nekih dogodkih, za katere ne ve$ kam bi z njimi. Na poti tja se
lahko zgodi €uda stvari - si prepri¢an, da se Zeli$ izpostaviti
tveganjem nakljuc¢ja? Pohabiti se pod streli neznanca, pod
gumami trole, samo zaradi nerazumnega firbca? In dekle! To je
nek - Clovek! Bogve kaj se mu godi po glavi, célo svoje Zivljenje
ima, Ki ti vanj ne vidi$. Zakaj vendar ho¢es njen poljub? Zakaj se
to spraduje$? Zakaj si se pa to ravnokar vprasal? Zdrs ... Poljub
... No, kaj je tako privlatnega na tem vlaznem stiku rdecCe
puhastih kosov koZe poveznjenih €ez lobanjo. Lobanja! (glas
tiste, ki jo ljubim) »V moji glavi je lobanja, v moji glavi je
lobanjal«

Utihnes, ker ti drugega ne preostane. Molk, mir, in tedaj ...
trenutek Carovnije.

Tezka vrocCina leze nad obzorje tvoje misli. Trdni sadovi tvojega
trudnega rokodelstva se pricnejo mehcati, polzijo drug Cez
drugega, puscajo barvo, meSajo se med seboj. Vsaka opeka
pusti obris na vseh drugih, iz njih poZzenejo spolzke lovke, da se
trdno sprimejo skupaj. Tvoj razum in tvoja oseba v tem
cudovitem procesu sploh nista potrebna, mozgani po¢nejo vse
sami od sebe. Zakaj? Ja, ker to vedno poc¢nejo, saj je to njihova
naloga. Kar pomislite; brez pameti se rodi$ v kaos zaznav, Cez
leto dni pa Ze zna$ re€i - jaz. A ego ni njihov namen, je le
posledica njihovega delovanja. Namen mozganov je smisel.

Smisel. Nasli smo ga! Ceprav sam po sebi ne obstaja. In si ga
noben ¢lovek ne deli z drugim. In ni obstojen v ¢asu. Smisel je
pri ¢loveku razuma odnos med zretjem v kaos in razbiranjem
reda v njem. Tako se ni¢ ne gradi, tako ni¢ ne razpada, saj je vse
Ze razpadlo in bo tako za vecno ostalo - ampak ti s tem tako ali
tako nimas ni¢, ti, ki si se znaSel v ruSevinah energije in bil
obdarjen z neverjetno sposobnostjo osmisljevanja. Le iz tvoje
glave raste red, ki ti omogoca podeljevanje smisla.



Smisel je tezko opisati, ker je oseben obcutek. Trenutek je, ko
se ti zazdi vse pravilno, ko nimas kosti, da bi jo glodal, in je vse
na svojem mestu. Pomirjenost? Sprijaznjenost? Mir? Sre€a. So
ljudje, ki druga stanja komajda poznajo. Najbolj skrajnim
reCemo kar - soncek. In so ljudje, ki imajo nenehno neko opico
za vratom, cel ljubi €as se z njo spopadajo in srece ne poznajo.
Tu je skrajnost norost. Kaj torej predlagam?

Zazri se v brezno! Zazri se vanj, kolikor globoko zmores. Ce te
bo pogledalo nazaj, te bo s tvojimi o€mi, brezno svojih nima.
Nato odtegni pogled, zamizi, obmolkni. Ne premlevaj podobe,
ki si jo uzrl, pusti jo, naj vzhaja. Pusti jo pri miru. Ni ti je treba
valjati z razumom, saj po¢no to moZzgani sami od sebe, da lahko
ti po€nes stvari, ki jih imas rad, ki si jih ze osmislil in ne ¢uti$
potrebe, da bi to poCel znova. Slepe ulice se bodo tacas zaprle,
zanke se bodo zvezale in razrezana podoba se ti bo postavila na
ogled in dotik sestavljena skupaj. Tisti tvoj zid raznorodnih
opek bo postal celota. Tedaj ga izrazi.

Spravi ga naplano.

Zaplaval sem v preroskost. Zazri se v brezno! mislim ... Kot nek
¢rn zupnik pridigam s svoje priznice besede. Ne. Kar sem hotel
recCi, brez Custvene konotacije, da se bomo ujeli na obmocju
razuma, je to - sooen z neznanim malo poCakaj, preden se
vprasas. Z vpraSanjem si Zze na pol poti do odgovora, zato se
potrudi, da bo dobro. Ne na izust, ne na pamet, ne kot klofuto v
obrambi. Bolj usmerjeno kot je tvoje vpraSanje kaosu, bolj
oster bo red, ki pride z odgovorom. Smisel.

Kar se pa tiCe izraza - to je moja izkuSnja. Vecji del Zivljenja
smo zaposleni z osmisljevanjem zla. Beseda zlo je tu
uporabljena na Siroko in povsem osebno. Lastna nevednost,
nepridipravo nakljucje, nezadoS¢ena zelja, nezeleno delovanje
Drugega. Bistvena je predpona ne-; tvoji osebi negativne stvari,
ki jih teZznja po smislu peha v pozitivnost. Ce, recimo, Zelji $e
vedno ne zmores zadostiti, moras dati besedo vsaj tej luknji, Ki
pri tem nastane. Zapolni$ join greS dalje.

Izraz. Ce smisel ni obstojen v ¢asu, e je red, ki ga uzre$ vedno
le kratkotrajna laZ, tam do naslednjega vpogleda, potem imas
na izbiro tri stvari. Lahko vedno znova gledas isti kos zmeSnjave

in jo nenehno vlaci$ skozi razum, brez konca in kraja, v vse
vecje globine nesreCnega Zivljenja. Lahko jo osmisli$ in tja vec
ne pogleda$, najde$ uteho v skuSnjavi ignorance. Ali pa, z
dejanjem (poljub, umetnost, udarec s pestjo, odgovor,
nasmeh), vrze$ preko nje neko trajno snov, iztrgano iz tebe in
tedaj postavljeno nasproti tebi. Smisel izraZzen. Ko bo§
naslednjic zrl tja, bo vsemu neredu ob bok postavljen artefakt
tvoje izkudnje. Naj ti pomaga, saj je - navsezadnje - to edino,
kar bo$ kdaj zaresimel.

Se nam, otrokom, Se vedno zdi preprosto? Ne. Napake, ki ne
utihnejo, grehi, ki ne izginejo, zmote, ki se vle€ejo za nami kot
jetniske krogle na verigah €asa. Trenutek je omejen s telesom.
Prihodnost menja koze, v€asih klice poZeljivo, spet drugi¢
grozi. Lahko se je izgubiti v obupu.

Ampak nih€e ni obljubil, da bo preprosto.

Prepri¢an sem le v eno. Sodba bo oprostilna. Ko krokar potrka in
zavest zapusti vrtiljak energije, nam bo vse opros¢eno. Zakaj bi
bili torej ob up? Ta Cudoviti proces je treba izZeti do zadnje
kaplje mogocega. Z napakami vred.



BITTR DEI

limona

brez naboja

v vihri

sabelj in zastav
novembra

za dan gnoja
stisnjen oblak sprave

Cast!

norost!

sestre hudica
oblast!

krepost!

v uSesih dva tica

minus radikalne osvezitve
razdeljenih siromakov
bonus naroc¢enih
zemunskih klanov
*spravljeno meso na
pravo mesto*

tisoC petindvajset

skinov na domaco cesto

ANARHIST

_italic_(kletka je bila
zaprta tako dolgo,

da se je v njej izlegla
ptica)

/?,2,197/

dajte mi Se pol leta

pa napiSem pesem da vas
prime srat.

spizdite, in

prinesite mi stol.

jebem vas in vaSe ljubice.

odprem kletko in se vanjo
poserjem.

anarhist? sam,

od miljona?

med ideologijo in bombo
na levi nekje vmes.

ne trudi se me pofukano
ljubiti.

ne ljubim pofukane
stvarnosti.

kletka druzbene
usmerjenosti

je povrgla zival.

Se pomnite, kapitalci
1920 wall street?
spizdite takoj in dajte mi
Se pol leta.

REKA

moj Sarm crkuje

na bregovih mrtve reke
mrtvi nasledniki

moje sreCe

ptice so odletele
polzki so prisli

in mi grizejo noge
Zivljenje gre pac v drugo
smer

reka plava visoka
dostojanstvena Zena

KURAC

kurac mate v glavi

kar nesite si ga

v gozdove pojdite in si
glavo ubijte

DROGA

pobral sem Zeblje
ker

droga

je ipak droga

zajebi, prijatelj
sprejmi me vase
pusti trzljaje

da leZijo na ulici

VESNA

poza
utrip megacelic

mesto

posast

vstop trobente

kles

obvoznic

na stolu

surovina pati

vesna disease

dancing through the
blades

meso se mlati

robust na obronkih nekega
nasmeha

rja

maliCi, zabija v steno
in,trans,pa,rencija,

Cisto potanko

razjeda

RIM1

garbez, zvitez,

lukez, judez:

ne pozabi

holandske izkusnje

ne pozabi:

si vive una vita violenta.

na pozabi tega.
druge naj topijo
v masti in v cukru.



Karlo Hmeljak

PESEM PO NAROCILU

Skoraj v maniri Pasolinija, zanj

Ko sem ti podal roko in te imenoval.

Receno je bilo izpostavi se in trajaj.

In zgodilo se ni nic.

In vse sem dovolil in odsoten opazoval, kaj bo.

Kot sem odsoten opazoval ta dez, ki je zunaj,

vse vas - in ponos je lil z obrazov starSev in aparatov -

in uzitek, med kriki, sram med molkom, in jezo med
odlokom.

O prakticni cilj moje poezije!

Kaj hocCe biti prakticni cilj tega?

Imeti neko svobodo in ji dati moc¢, da te, v junijskem soncu
(kot je vsakic¢ junijsko sonce na obrazih, lepih od dvomov)
masakrira.

Sram tega decka, rojenega na dan Zena v obalnem mestu,
ki je v najsvetlejSem otroStvu, Se pred govorom -

0 moje, tako pozabljeno in negovano Jecljanje -

risal po gladini z vetrom Crte, meje, do koder je svet smel.
In rasel tako, da je normalni videz izrabil in imel, samoto.

Ponos izkazan sve€ano, ta danasnji ponos, je vzdrzal
samo z nelagodjem, na robu nevzdrznosti, in se vracal

k samoti, med podelitvami in sprejemi, med sorodniki,

v centrih oblasti si je govoril: imeti sneg, posebno danes.

Zdaj pada, in besede, reSene pomena, ki sem jih poskusil
zadrzati tik ob tiSini, jih oddaljiti od kramljanja, so besede
s katerimi moram do vas zato, ker mi je tako bilo re¢eno
in sem na to pristal.

Vsi, ki ste goljufali, vsi, ki ste Koper izrabili, nenadzorovan,
in faks, veseli mediokritetne ravni, in Vilija, kljub temu, da
je genij,

in skripte, ker je bilo laZje, in bone, ker je bilo ceneje, in
alkohol,

ker se potem nisi spomnil.

Vsem Vam cestitam, kakor €estitam vsem ostalim, Ce se ne
prepoznate,

ampak jaz Vas prepoznam v Realnosti, ki je takSna, kot hocCe.
Tudi Vam Cestitam, vaSemu istemu listu, zdaj, ko vam je
podeljena odraslost.

In §li boste v odraslost, to Vam garantira Realnost.

Hodim, je rekel, kot bi hodil prvi¢

in zrak je zrak na drugacni koZi,

in je zaradi tega drugaCen in neomajen.

In to dela realnost, kakrsna ze hoce biti, drugacno.

IS¢em naSo najbolj lastno moznost,
kot isCe Komelj bratstvo, ko rece:
»Nekdo si vso pot skozi sneg Sepeta:
Zavedi, zavedi se svoje mocCil«

1 Prebrano na sve&ani podelitvi diplom UP FHS, v koprskem gledalis€u, 27. 11. 2009. Jeseni lanskega leta so me kot Studenta s Fakultete za humanisti¢ne $tudije povabili k sodelovanju pri kulturnem
programu ob svecani podelitvi diplom. Povabilu sem se odzval in za to priloznost, po naro€ilu, napisal pricujoco pesem. O problemih na Fakulteti je bilo v zadnjem €asu v javnosti nekaj ve¢ govora,
sam bi najraje parafrazirati sledeco izjavo Anselma Kieferja. »l would never say I’m pesimist or optimist ... | think | would say I'm desperate ... because | don't know why I'm here.« Obupan sem, ker
nas univerza sploh ne sili ve¢ mislit. Na Studentsko populacijo sem jezen, ker je, kakr$na je (predvsem infantilna), ker so okolis¢ine take, da jo tako delajo. Danes v nasi domovini biti mlad ... in
zaCeti zahtevati resnejse in strozje obravnavanje mladosti. Konkretneje o FHS pa Drago B. Rotar na: http://bracorotar.files.wordpress.com/2010/10/odgovor-draga-rotarja-na-pisanje-dekanje-

mikolic-od-mobinga-k-lincu-fin.pdf



Cestitam Vam, kot se Cestita zgodovinskosti,

ker boste lahko samo vi ta 27. november odreSili

svec€anosti in ga podelili zgodovini, brutalno.

Moje veselje je veselje nekoga, ki gleda snezenje,

ki kopni v dez.

In je ponos nekoga, ki ne ve, kako naj si ponos Zeli,
In ki ga samo s tem , ko to izre€e, vsaj razvrednoti,

da se lahko pri¢ne, ne glede na nas,

indiferenten diskurz Realnosti.

NE DA SE Ml

ali: dajati se meni ne
»za to, kar ostane, od tega, kar
mine.« R. Reis, 13. 6. 1930
Imeti mlada telesa.

Ne Cutiti sprememb.
Nisem Cutil sprememb.
Tako dolgo sem zapuscal
Ne da bi ljudje vedeli
Ali pa da ne bi vedeli
Ne vem zakaj, ne kaj.
Danes,

dalje,

davek:

bolj samo sem.

Da bi le od3el,

da rani in tebi

isto.

Tu si.

Drzim te bom:

robove in roke.

Kabli so tekli in dez.
Breze v vrsti

in imenovanja

in beseda: kri

in Crke - iste.

Drobijo se gore,

je dvajset vozlov

juga ponoci.

Ampak ta krepka rec.
To kujem v tiSini.

In bistro zunaj

in ostro mili

in trava rase:

bolj vztrajno od zgodovine,
bolj brezobzirno od napredka.
To ¢vrsto drzim pred pobegom.
Vsa moja Cudenja.

O vidnem nic vec reci.

Kako dolgo sem gledal
plapolati zastave, hlad,

kako so jih podili in
november, vsi oni vrejo

in prislonjeno ob petih

na pobocje in tebe in

dneve, ki ni¢ nocejo.

Mlad in obenem:

v obmocju

Zivljenja, ki pojema.

Ki odznotraj bdi,
ki izgine morje.
Bile so si tuje.
Bile se tu niso.
Sobi, tuni, se le
sebi, tu so, levi
so, ni, bi se letu.
Tu bi iste v zraku.

Za pisati, pisi.
Zapisati: Pisi!

Pisi, ki so bili

Se edini znak,
edina pisava,

vse, kar je Slo

¢ez to. Stran.

Ce je to ista smer?
Ce ni v &rkah mer,
comme un mer ...

komaj Se plavam po praznih listih:

s ¢rnilom, z nerazlitim morjem v

bombici

in plavimi prsti in madezi in ¢rnino.
Plavicami od plamenov, ki udarjajo
kot mokre brisaCe otrok v slacilnicah:
od besed ostajajo zlogi,

od mene rutinske kretnje.

Razleti se gladina v Crepinje,
petinstirideset vozlov odlomi

od morja morje,

mene topi morje nepopisanih strani,
tolikokrat zvezan otrpnem in pod
tezo,

ko v Ljubezni Michael rece:

»| piss on you my flame.«

Slisim to, kar v meni pise,
naletavati tiho kot sneg.

RiSe dolgo izginotja potek,

kljub temu da imam snov,
novozapadlo snow, ki enaci.
Menzogna je laz, vetro steklo,
glass ni, kar izgovarjam in

se ne slisi. Govorim o kamenju,
gledanju skozi zrak v kro$njah,

se odrekam mestom, hotenjem,
drazljajem, vrne mi to, kar bi

bile za Zivljenje Crke in izgine,
ampak ne izgine v nekaj, izgine

Vv prazno.

Neka druga tla strmo padajo:
SNOV-NOV-SNOW-

now-naum. Vec.



Velimir Hlebnikov

LADOMIR

In gradove svetovne trgovine,

kjer sijejo verige revs€ine,

bos s SkodozZeljnim navduSenjem na
obrazu

neko€ spremenil v pepel.

Kdor si omagal v davnih sporih

in Cigar muke so zapisane v zvezdah,

nesi v roki grmeci smodnik -

ukazi dvorcu, naj vzleti v zrak.

In ko se v Zaru plamenov

poleze klobci¢ modrikastih dimov,

s krvjo na rokah namesto v znakih,’

vrzi usodi rokavico v izziv.

In Ce je bil plamen res natancen

in se v nebo dvigne sinje jadro dima,

vkorakaj v goreci Sotor,

ogenj je v prsih - izvleci ga.

In kjer nocujejo dobicki

v ovitkih stekla, kjer je carski grad

in so eksplozije dobro sprejete,

kaj Sele bistroumne nakane Zensk.

Ko je sam bog kakor veriga,

hlapec bogatih, kje ima$ noz?

O deklica, zadavi s kito

morilca tvoje mladosti,

ker si kot bosonoga devica
prosila njega za milo3¢ino.

Pojdi z macjo hojo,

Cista od nezne polnoci.

Bolna ga s poljubom

jeti¢nim na vesela usta poljubi.
In €e v roki ni Zeleza -

pojdi k psu na verigi,

njegovo slino poljubljaj.
Poljubljaj sovraga, dok ne izgine.
Hlapec bogatih, puci ga,

mucila te je revscina,

plazil si se h kralju kot revez

in poljubljal njegova usta!

Z globoko rano

snemas zapahe jutranje zarje,
zgrabi za brke ozvezdje Vodnarja,
po plecih bij ozvezdje Psov!

In naj prostor Lobacevskega

leti z zastav noCnega Nevskega.
Tako korakajo tvorjani,

ki so spremenili »d« v »t«,*
Ladomirjevi sveceniki,

ki nosijo prapor »Trudomirja«.
To je Razinova vstaja,’

ki je priletela do Nevskega neba,

prinasa in nacrt

in prostor Lobacevskega.

Pusti, da krivulje Lobacevskega’

okrasijo mesta

z loki pnoc€imi nad ramena

Vesoljnega dela.

In strela bo jokala,

vprezena v sluzabnisko delo.

Nih€e ne bo mogel vec prodati

nabitih vrec zlata.

Smrt bo odStevala uro smrti,

ko se bo on ponovno vrnil,

ko bodo vnovicni preroki zemlje

iz abeced izbrisali »jat«.°

Na dan, ko so umrle zime zgodnje
pomladi,

so nam roke podali Madzari."’

Grad svoje vrednosti zgradi si,
delavec,

iz kamenja, bitja srca.’

In ko bo nazdravil z ozvezdjem

Device,

se bo spomnil modrih napevov

in glasu davno umrlih silakov

in njegov govor bo postal govor meca.

In lipa bo poslala

svoje poslance v vrhovni svet

1 Ladomir (rus. /lagomup): po pisanju Grigorjeva gre za enega najpomembnejsih neologizmov Hlebnikova, ki oznacuje »harmonijo sveta« in napotuje k svetu, v katerem so uresnicene zelje ¢loveka
prihodnosti. Samostalnik, tvorjen ob pomoci sufiksa -mir (rus. mup, slov. svet, vesolje oz. mir, sloga), naj bi nastal na podlagi predhodnih razli¢ic Ljubomir in Svetomir in ob nenehnem preigravanju z
besedo mir, ki ga je moc¢ zaslediti Ze v zgodnjem ustvarjanju V. Hlebnikova. Drugi koren - lad (rus. nag, slov. sloznost, soglasje, ubranost, harmonija) se pojavlja redkeje, a hkrati povzema in prezema
celotno poemo, v kateri si sledijo Stevilni motivi ritma oz. harmoni¢nega (npr. kamenje, bitje srca, ples hopaka ...).
Grigorjev opozori Se na dejstvo, da velja kot mozna vira novotvorjenke Steti realno obstojeco reko Ladomirko, ki tece nedale¢ od izvira Volge in avstro-ogrsko dezelo, kraljevino Galicijo in
Lodomerijo (1772-1918). Teza sicer ni potrjena, a je za bralca nedvomno zanimiva, saj poveze utopicne vizije Hlebnikova z njegovim zanimanjem za slovansko tradicijo in folkloro ter kaze na
venomer prisotno vez (psevdo) znanstvenega in umetniskega v ustvarjanju Hlebnikova.

V tekstu se v obliki izpeljanke iz besede Ladomir, pojavi Se utopicna dezela Ladostan (Ljudostan).
Kjer je bilo mozno smo se trudili ¢imbolj priblizati fluidnosti originala, ki se drzi prestopne rime abab. Da bi povsod ohranili Hlebnikovo proznost in originalno metriéno shemo je bilo vsaj zaenkrat
nemogoce. Hlebnikova epskost (tako kot proza, ki se rima) lahko preseneti marsikoga, ki futurizem razume kot evropski futuristi in podobni, ki so zahtevali uni¢enje vseh predhodnih oblik, kar kaze
tudi na specifiko Hlebnikovega futurizma, ki je nujno usmerjen nazaj, da bi lahko videl naprej.

2 Namesto v znakih: besedna igra »B3ameH 3HameH« (dobesedno: »v zameno za znake«).

3 Prostor Lobacevskega: navezava na »imaginarno geometrijo« N. |. Lobacevskega (1792-1856), ki je pomenila prevrat v razumevanju (evklidske) geometrije. Izhaja iz spremenjenega aksioma o
vzporednici: Skozi tocko T, ki ne leZi na premici p, poteka ve¢ kot ena vzporednica k premici p. »Reformirani« prostor geometrije Lobacevskega, funkcionira kot metafora za Hlebnikovo lastno



in nih¢e vec€ ne bo pozelel
trenutkov greSne radosti.
Naj se z meScanskimi rezbarijami
palac hvalijo kralji,
saj so kot relikvije svetnikov
le maska razbojnistva.
Ko je sam bog kakor veriga,
hlapec bogatih, kje ima$ noz?
Naprej, jetniki zemlje,
naprej, plen lakote.
Nekdo se trudi v prahu
prebrisani pa pridelek pobira.
Naprej, jetniki zemlje,
naprej, svobodni, da stradate,
a vam, kralji prodaje,
naj ostanejo oci le Se za jok.
Na poti k svetovhemu zdravju,
napolnimo s soncem besede,
naj s Perunom po Dnepru plovejo
padli bogovi, prestoli.’
Clovesko ozvezdje leti
dalje in dlje v vesolje,
in zdruzi vse jezike zemlje
v pogovor smrtnikov enotni.
Kjer je roj zvezd razstrelil nebesa,
kot so bile razstreljene prsi zadnjega
Romanova,*
bo potepuh misli, prijatelj burkezev,
prekoval ozvezdje na novo.
In kot zaroc¢ni prstani
zadnjih kraljev in morisca
se razprsite v zraku otozni
kri¢aci, norci in pijanci.
Dolgocasno nam je S€ebetanje
ucbenikov,
pripoved, da je na jugu zZivel ¢rn
labod,
medtem ko labod s Skrlatnimi perutmi
na valu svin€enega meteza leta.
Carji, vaSa pesmica je izpeta.

0

Mori$¢a so zarocena,

in skrivnost vojske je, da

nevesta v Skrlatu prihaja.

In naj poslednji carji

z nasmesSkom premagujejo srd,

da nad Zarom jutranje gomile
stoje€ okamnijo.

Ti si dal ozvezdju krila,

da bi se po nebu podila pehota.

Ti si s plamenom pretrgal Casa tok
in zaprl kralje v zverinjak.

In on sedi - poslednji kralj

za razlocno Zelezno ogrado,
zraven pa trop opic,

izpil je vodko, strup misli.

Utonili ste v modri meglici,
prestoli, slave in Casti

in h¢i vilinske misli,

poslednja solza mu polzi.
Prestolnice so se vzdignile na zadnje

noge,

s kopiti pogazile vse ddle,

Zivi ljudje pa korakajo -

v napad na prestole!

In glasno so pokali grobovi

in padali prestoli.

Morje se spomni in pove

s svojo nevihtno besedo -

grad Cipk si je dekle

pred prestolom priplesalo.™

Morje se spomni in pove

s svojim gromovitim bucanjem,

da je bil dvorec pridobljen s plesom
pred stotih narodov rabljem.
Apnenec dvorca s Cipkasto rezbo
prijateljice njihovih veliCanstev,
zdaj plesalkino gnezdo

v alarm umov kliCe k pripravljenosti.
Se spominjas ¢asa no¢ne nevihte,
sledil si sovraznikov vonj,

nebo ti je krialo »fiiiil«

in pobesnelo zavijalo v rogove.
In ez nebo krvniska pisava,
ponovno udari strele

in nek blazeni norec

gleda zemlje pozare.

Padel je G iz Germanije

in ruski R padel je prog.*

Jaz vidim L skoz' dimne zavese
pozarov v kresno noé."

Lok nad oblake vzdiguj,

nad violino zemeljske oble™

in s ¢rnim imenom imenuj
umskega pozara gasilce.

Saj car je le bera€ nadlezni

in kralj sorodnik bedni, -
naprej, drhal svobode,

naj pade kladivo prostosti!

Ti bo$ le meso - hrana za topove
vojno-krastavega telesa,
dokler na vsesveta valove,
plesa hopaka™ veter ne leze.
Ti slisis, umrl je »hoh,
»Hura« je utihnil in »banzai«.
Tja, kjer je rde€ bog

zapicil svojega gneva stok.

In modra lobanja Haiawathe™
bo krasila glavo Mont-Blanca -
njegove pa bodo nedolZne dezele
delile usodo® Ljudostana.

K onzam drvijo valparaizani,

k hondurcem so se vrgli rublji,
a ti norec se potrudi,

da ostri noz zalezi v krvi.*
Zdaj se gojijo sovraznosti,
zaznamuj jih s svojo krvjo,
nekdanjih stoletij spomine

v morje misli se vrzi in plavaj.
In znova zaigraj, zarja,

ter poklici trume za svobode,

metaforo »reformiranega« koncepta €asa. V Tablah usode Hlebnikov predstavi svoja odkritja glede cikli¢nosti zgodovinskih dogodkov, kjer naj bi se politi¢no in ideolosko nasprotni dogodki zgodili v
intervalih 3" dni. Kot je zdaj morda znano, se tak3ne teorije karme zgodovine pojavijo tik pred ali med velikimi krizami, ki jim sledi klanje epskih razseznosti. Herman Minkovski (1864-1909), ki je
prvi postuliral idejo Stiridimenzionalnega vesolja, kjer je Cetrta dimenzija €as, je tudi igral pomembno vlogo za pojmovanje ¢asa Hlebnikovega, €igar najboljsa ilustracija so prav njegove epske pesmi
(zdruzujo¢ mitologijo in zgodovino v ¢ez€asovno arhitekturo misli, ki oscilira v preteklost in prihodnost hkrati), med katerimi je Ladomir kronski dosezek in skupek njegovih dognanj tako kot dvomov
glede ¢asa in zgodovine. Misel ruskega filozofa Nikolaja Fedorova, ki se vrti okoli univerzalnega vstajenja ez prostor in ¢as, kar naj bi povzrocila tehnolosko in duhovno napredna druzba prihodnosti,
nedvomno odmeva tudi v Ladomirju. Mnogo je tudi vzporednic z Nikolo Teslo in njegovimi stremljenji zagotovitve brezZi¢ne energije po celi obli, do te mere, da bi lahko trdili: Ce je Tesla mesija 20.
in 21. stoletja, je Hlebnikov njegov prerok.

4 Tvorjani ... ki so spremenili »d v t«: Hlebnikov tvori novo besedo »tvorjanin« (tvorjan/tvaritelj/tvorec), na modelu Ze obstajajoce besede »dvorjanin« (dvorjan). Kot zanimivost je vredno omeniti
Schmidtov prevod teh verzov, ki je posrecen, €eprav (po sili razmer) izmisljen: »The Time of the Takers is over/ the Might of the Makers parades«.

5 Razin: Stepan T. Razin, poznan kot Stenka Razin (rus. CtenaH TumodeeBny PasuH oz. CTeHbka PasuH) - donski kozak, vodja kmeckega upora med leti 1667 in 1671. Ljubljenec (kmeckih) mnozic, ki
so v njem videle moznost osvoboditve iz fevdalnega jarma. Spomin nanj se je ohranil v mnogih (ljudskih) pesmih in povestih, njegov lik pa je bil tudi podlaga za filmsko ekranizacijo. Je pomemben
heroj Hlebnikova in junak istoimenske poeme iz leta 1920. V pesmi Trobenta Gul-Mullaha se Hlebnikov oznaci kot »Jaz sem Razin prebran nazaj«, dobesedno in figurativno. Nizar naj bi bil ruski
dialektizem za »hoi polloi« kar oznacuje tiste, ki so jim bile odvzete drzavljanske pravice in katerih boj je predstavljal Razin.



¢e ljudstvo Zeleznega cesarja
pride kot Zelezne reke.

Kjer Volga rece »lju«

Jangcekjang pa »bim«

Mississipi spregovori »cel«

starka Donava pa »svet«.

Kjer vode »Gangesa« recejo »jaz«,
tam oCrta deZele zelenja

recni malik,

vedno za vselej, tam in tu,

vsem vse, vedno in povsod! -
Nas krik bo po zvezdah letel,
jezik ljubezni se Siril nad svetom

in Pesem pesmi nebesom ponujana.

Sinja prostranstva morja

se bodo zazrla vase kot v zrklo,
Jaz pa bom orisal usodo
bliskavic Skrlatnih ble$¢anja.
Vojne so vam izkljuvale oci,
zmedeni slepci, pojdite,

in takSna prosite pooblastila,

ki bi se jih divje razveselili oCeti.
Videl sem vlake slepcev,

k bliznjim iztegnjena roka,

dejanja trgovcev - ve¢nih skopuhov® -
primezZe umazanih jamstev.

Vojne so vam odtrgale noge -
Sibirija je polna bergel -

in morda vam bogovi pomagajo
prehoditi prostrane poljane.

6 ...[I]z abeced zbrisali »jat«: stara cirilska ¢rka (?), ki je bila v rus€ini rabljena vse do pravopisne reforme I. 1918, ki jo je nato izbrisala.
7 ... [S]o nam roko podali Madzari: za kratek ¢as, od 21. marca do 6. avgusta 1919, je v t.i. Madzarski sovjetski republiki obstajal komunisti¢ni rezim, ki je med ruskimi boljseviki dvignil upe o
blizajoci se svetovni revoluciji.

8 Grad svoje vrednosti zgradi si, delavec/ iz kamenja, bitja srca: utopicni projekti Hlebnikovega so vkljucevali predlog, da bi »izmerili koli¢ino dela ne s ¢asom, ampak s Stevilom udarcev srca.
Izmeriti vrednost stvari s Stevilom udarcev srca, ki jih ¢lovek porabi na tej vrednosti«. In prav tako: »lzmenjevati delo in storitve glede na izmenjavo srénih utripov. Oceniti vsako delo s Stevilom
srénih utripov - denarno enoto prihodnosti v kateri so vsi enako bogati ...« (Collected Works |: 357, 360). S tem postanejo sréni biti merilne enote za pravice in dolznosti ¢loveskega dela. Ostali
utopicni projekti Hlebnikova (recimo v pesmi Mesto Prihodnosti) vkljucujejo arhitekturne projekte domovanj v obliki steklenih panjev, kjer se vsaka enota panja (stanovanja) lahko po volji pricepi in
odcepi, kar bi dovoljevalo stanovalcem, da se premikajo in letijo s svojim celotnim stanovanjem iz ene stavbe v drugo (ali iz ene drzave v drugo). Izgleda, da so danes njegove zamisli potencialno
uresnicljive, Ceprav bi za uresnicitev potrebovale seveda popolno preobrazbo svetovne vlade ali novo svetovno Revolucijo.

9 Perun: slovanski bog groma. Po sprejetju krs¢anstva kot uradne religije Kijevske drzave leta 988, naj bi njegov malik nad Dnjeprom sneli in zalucali v reko.
10 ... [Z]adnjega Romanova: 17. julija 1918 so boljSeviki usmrtili celotno carsko druzino, mdr. tudi zadnjega ruskega carja Nikolaja Il. Romanova.

11 Grad Cipk si je ... dekle priplesalo: gre za Matildo F. Kesinsko, znano peterbursko primabalerino in ljubico carja Nikolaja Il, ki je v zameno za svoje (tudi plesne) usluge dobila privatno rezidenco,
t.i. OcobHsk M. ®. KwecuHckoii. Po Februarski revoluciji je palaca postala vojaski Stab boljsevikov. 4. Julija 1917 je z balkona palace nastopil V. I. Lenin.

12 Padel je G iz Germanije ... ruski R padel je pro¢: odstranitev zacetnih ¢rk iz Germanije in Rusije ne nakazuje le radikalne spremembe v omenjenih drzavah, ampak tudi »obglavljenje« Romanovih v
Rusiji in Hohencolernjev (rus. MoreHuonnepH/ dobesedno: Gogencolern) v Nemciji (torej Germaniji).

13 ... [L] skoz zavese dimne: ne kaZe le na Leninov vzpon, ampak predvsem na vzpostavitev novega »cezkraljestva« Ladomir.

14 ... [V]iolina zemeljske oble: neobjavljen vnos v Hlebnikovih zvezkih iz tega obdobja pravi: »Zame je planet zemlja Picassova violina sestavljena iz temnih figur«.

15 Hopaka: ukrajinski ljudski ples v dvocetrtinskem taktu.

16 Haiawatha: verjetno Hiawatha (Ayenwatha, Aiionwatha ali Haiéfi'wa'tha; Onondaga) vodja ameriskih indijancev in ustanovitelj Irokeske konfederacije. Bil je sledilec Velikega Mirovnika, preroka in
duhovnega vodje, ki je predlagal zdruzitev vseh irokeskih ljudstev, ki so si delili podobne jezike. Kar jasno spominja na projekt Hlebnikova: stvaritve slovanskih jezikov v ¢ez€asovni vsejezik zemlje
ali »univerzalen transracionalni (zaumni) jezik«. Odvisno od zgodbe naj bi Hajavata zivel v 12., 15. ali 16. stoletju.

17 Delile usodo Ljudostana: zanimiva je dvopomenskost ruskega izvirnika. ¥aen (dobesedno »vdel«) namre¢ pomeni tudi apanazo, premozenje oz. knezjo posest in ne le usodo.

18 K onzam ...: misljena je onza (Spanska valuta, standardna valuta Juzne amerike onza de oro 16., 17. in 18. stoletja). Zlato takrat ni bila splo3na valuta kot kasneje. Uporabljan predvsem v
mednarodni trgovini ali kopi¢en. Valparaizani: prebivalci Valparaisa, mesta v Cilu.

Opomba k ruski izdaji zbranih del ta verza razlaga kot: »Denar gre k denarju oz. denar dela denar.«

19 ... [D]ejanja trgovcev - vecnih skopuhov: besedna igra: »kupcov-skupcov« ([lena KynLos — BCeraa CKynuos).

20 ... [C]elo Razina, ki ga je izrezal Konenkov ...: Hlebnikov tu zdruZuje dva realna dogodka, povezana s t.i. »monumentalno propagandox, ki jo je spodbujal boljseviski rezim. Odkritje lesenega kipa
Razina (1. maja 1919) pred Katedralo Vasilija Blazenega na Rdecem trgu. Sveta knjiga je referenca na ploski relief z naslovom »Padlim v bitki za mir in bratstvo med narodi,« ki je bil odkrit 7. 11.

1918 na steni senatskega stolpa moskovskega Kremlja. Obe skulpturi sta deli S. T. Konenkova.

21 In Sev&enko... : aluzija na avtobiografsko pripoved velikega ukrajinskega pesnika Tarasa Sevéenka. Delo z naslovom Umetnik, opisuje, kako mlad kmet v €asu belih no¢i skicira kipe peterburskega
parka JleTHuii cag (Letnega vrta), da ga ne bi tisti z visjim druzbenim statusom izgnali iz posestva.

22 Panov ne vozi ve€ ... : Pan - poljski naziv za Gospoda, Grascaka.

23 Quarrat al-'Ajn: perzijska pesnica in privrzenka Sayida Ali Muhammada, ustanovitelja Bahaiske vere. Zaradi njenih revolucionarnih pogledov so jo usmrtili perzijski konzervativni oblastniki leta
1852. Njeno pravo ime je bilo Fatima Zarrin Taj Baraghani. »Quarrat al-'Ajn« ucitelji uporabljajo kot tradicionalno obliko naklonjenosti za posebno nadarjene ucence in pomeni »tolazba za o€i«.

24 ... [I]zreke Tsongkapaja: znan tudi kot Tsong Ka Pa (Tsong K'a-pa) - Lamaisticni voditelj (1357-1419) odgovoren za reorganizacijo glavne lamaisti¢ne sekte, ki jo je ustanovil Atisa. V Tablah usode ga
Hlebnikov opise kot »velikega ucitelja mongolov«, »Sokrata azijske divjine«.

25 Qjnica: del konjske vprege.

26 Izanagi: v japonski in Sintoisti¢ni mitologiji bitje, ki je rodilo devet generacij. S svojo Zeno in mlajSo sestro Izanami je rodil mnogo otokov, bogov in japonskih prednikov. Ko je 1zanami umrla pri
porodu, jo je Izanagi zamanj probal resiti iz podzemlja. Zgodba spominja na Orfeja in Evridiko, z razliko, da ko jo Izanagi prehitro pogleda, jo zavidi v njenem peklenskem stanju, kar jo tako
osramoti, da ga hoce ubiti, kar ji ne uspe, zato zapriseze ubiti tiso¢ njegovih ljudi na dan, ¢emur on doda, da jih bo pa¢ na dan pridelal tiso¢ petsto. V €istilnem obredu po njegovi vrnitvi je zaplodil
Amaterasu (son¢no boginjo) iz svojega levega ocesa, Tsukuyomi (lunino boginjo) iz desnega in Susanoo (boga neviht) iz svojega nosa. Monagatori: Zanr zgodnje srednjeveske japonske literature.

Shang Ti: Yu-Huang-3ang-Ti, dobesedno August Najvisji Vladar Zada, O&e-Nebesa taoistiéne mitologije. Maa Emu: Boginja zemlje v estonski mitologiji. Zena nebesnega boga Ukuja. Tien: Tien-Kvan,



Sprehajajte se ponoci, okostnjaki,

po steklenih presekah dvorcev

in naj dovtipe kujejo samo Saljivci

z zvonovi mrtvecev.

In poslednji¢ nad mestom Kruppa,

Sustec s kostmi mrtvih vojska,

se je Sirila zlatega trupla,

povsod dusa prekleta.

Naselil si se v jece,

sozvocja stopnic in korakov,

toda polno dima in nesrece,

kjer neboticnik je sosed oblakov.

Polki Zeleznih cesarjev

so pokriti z debelo plastjo prahu.

Prsti preteklosti v Adamovo jabolko

so zakopani v krcéu.

Vendar ti pozna$ niti pretrganih tkiv,

rano povezano s srajco,

poznas$ grozljivo pesmico:

tvoj stok - je to kricanje mucenih?

In to prvi¢ na Zemlji:

¢elo Razina, ki ga je izrezal
Konenkov®,

kakor sveta knjiga v Kremlju,

in Sevéenko™, ki se ne boji dneva -

vojSCak svobode in potepuh.

Poglej, vidi$ konje, ki drvijo mimo?

Creda silne volje in svobode,

ki lomi surovo Zelezo.

Pripogni k prsim koleno,

bodi mocan, kolikor mores!

In veter, zaznamovan z Zeleznimi

brazgotinami koz,

pojdi pod Sepetom »0 gospod, 0

gospod«.

Nocnemu bogu si kazal

pradavne kraste okov

najdi si vecje bedake! -

in pokazal nebu si pot.

Z roko zemlje so zatisnjena usta

tistih, ki jih je pokopala krogla.

Nesi v svetisce klevet

veter tistih, ki plamtijo v zboru.

Kogar stiska za grlo zlato,

pest neizprosna,

preklinja z mocjo kladiva -

pozna jezik strel.

Panov” ne vozi ve¢ vprega Sestih

glavo prigibajocih konj;

vsa celina plameni

kot zvezda z rdeCim plamenom.

In vi, podobe svobode! -

obkroZene s skrivnostnimi
trepalnicami

so ogromne bles¢ece o€i

dekleta z imenom Quarrat al-'Ajn”.

Cvetne liste z lokvanjev trga

in budisti¢ne izreke Tsongkapaja®

s Cisto roso premesa

slovansko dekle z rusimi kitami.

Kjer lezi Skrlatna govedina bitk

in se Se kadi od strelov navzgor,

koraka neminljiva svoboda

s pogumno roko dvigajo¢ prapor.

Neboticniki se utapljajo v dimu

bozanske eksplozije;

v dimnatem sivem obroCu

je skrita palaca zasluzka in prodaje.

Mesto je prelomilo ojnico” boga

v silnem preobratu:

sedaj je potihnilo, le komaj zaznaven

nemir

se Cuti v ustih konjev.

O mesto, s staro pravico ponosno,

in z lepoto smeha mo¢,

v njegovih oCeh najcudovitejsi gobec

prezvekuje uzdo Zelezno.

Vselej krut in res Zalosten

s Siroko britvijo bozaj grlo!

Izmed vseh nebesnih risal

si ti izbral hrup vstaje

in na nakovalo bo padla

pod kladivo skica bozja.

BoZanstvo si podkoval,

da bi ti vdano sluZzilo,

in pritrdil tesne okove

na vranji hrbet nebes.

Njegova konjska lobanja je zdaj
poclovecena

in omotana z grivo modrosti.

Oc¢i so od belila pokvecene.

Krednato mesto je vzgalo kresilo.

Kdo je jezdec in kdo konj?

Ali je to mesto, ali je mesto - Bog?

A topotanje udarjajocih kopit

klice v galop, v dir!

Tja, tja, kjer Izanagi

bere Monatagori Perunu

in Eros sedi na kolenih Shang Tija

in siv Cop na pleSasti glavi bozji

izgleda kot sneg,

v dezelo, kjer Amur poljublja Maa

Emuja

in se razgovarjata Tien in Indra;

kjer Junona in Quetzalcoatl

oboZujeta Corregia

in obCudujeta Murilla,

kjer Unkulunkulu in Tor

igrata miroljubne Sahovske partije,

opirata se na komolce,

poleg Astarte, ki se navdusuje

nad Hokusaijem - tja, tja!®

Kakor krvavi niz sov

gorijo v visave dvorci.

Kjer delo hodi tako lahkotno

in uporni kij udarja ob rudo,

tam se bleSce globoko uporne

ocCi zelezne Matere BozZje.

Spet mukanje v jami

in kozje vime sesa otrok

agent nebes v taoisticni mitologiji. Indra: Bog vojne v starodavni indijski mitologiji, Hlebnikov ga tukaj spremeni v boginjo. Quetzalcoatl: Azteski bog sonca in zraka. Corregio: Antonio Allegri da
Corregio (1489 -1534), glavni slikar parmske Sole italijanske renesanse. Znan po dinamicni kompoziciji in perspektivi. Murillo: verjetno Bartolomé Esteban Murillo (1617 - 1682), Spanski barocni slikar.
Znan po religioznih delih in realisti¢nih portretih sodobnikov. Astarta: (gr. ?otdptn) tudi IStar, Venera, Vecernica, Afrodita. Povezana s plodnostjo in vojno. Hokusai: Katsushika Hokusai ( , 1760 -
1849), japonski slikar, najbolj znan po Velikem valu blizu Kanagawe, izdelanim 1820. Unkulunkulu: zuluski bog, zaploditelj ¢loveStva, drugje ga Hlebnikov enaci z bogom groma. B L

27 ... [S]odobnic bogorod: lahko tudi »bogoporajanje sodobnic«, v vsakem primeru je to Hlebnikova novotvorjenka iz »Bogorodice«.

28 ..[V] vili Volkonskega: druzina Volkonskih je bila eni najbogatejsih ruskih druzin, imeli so palaco na OstozZenski ulici v Moskvi; po Revoluciji je postala Stab Ljudskega Komisarjata za izobrazbo.

29 Misljeno je torej celo leto - od meseca Aja (t.j. maja) do praznika »skoCi v prepad, v izvirniku »urpaii oBparu«. Gre za praznik na dan 1. aprila.

30 Posev: posejana njiva

31 Zemeljske oble predsedniki: navezava na Hlebnikovo delo z istim naslovom, ki je pravzaprav manifest in ustanovni akt svetovne vlade Bodocnikov (neke vrste Drzave ¢asa nasproti »vladam
prostora«), kateri pripadajo skupina Bodoc¢nikov s Hlebnikovim na celu: »Mi sami smo Vlada Zemeljske Oble (...) Mi sami, ki stoje¢ na kamnih samih sebe in nasih imen, z oceanom vasih zli o¢i, ki
tol¢ejo ob nas, smo se drznili imenovati Vlada Zemeljske Oble. To smo mi. (...) S tem razglasamo, da ne priznavamo Fevdalcev kot so vlade, drzave, domovine in ostale poslovne ustanove ali tiskarske



in gredo ljudje, gredo Zivali

na sodobnic bogorod®.

Vidim konjske svobode

in enakopravnost krav,

kot v pravljici se bodo zlila leta,

s Cloveskih oci je snet zapah.

Kdo ve - morda je zarja pametnejSa

od modrega konjskega pozara,

sprejel bo konjskega poslanca

v Ostrozenski, v vili Volkonskega®.

In znova bodo surovi raskolniki

Arkti¢ni ocean pokrili

obraze z no€nimi trikotniki

svobode, skrite za zvezdami

od meseca Aja do tedna »pad v
prepad«”

celo leto trpijo za nas

pa govorijo, da so bogovi dobri,

da ni dela brez pocitka.

Do zarje si z Zeno

vezal za snopom snop.

Kaj na to dejal je gospodar rzi?

- Zahvaljen hlapec!

Od poseva® do strnisca,

do prve zasneZene ceste,

s srpi bela Ceta

vezala je Zito v tezke snope.

Zvezan si z gospodarjevo vrvjo,

poljubljajo te bici duhovnikov,

dihaj kot vol - dokler ti pot

ne opece ramen.

Zveci plesnivi krajec

krutega kruha tako dolgo,

dokler z roko zemeljskega gibanja

svoboden ne bos.

In s pesmijo zmagoslavnega strupa

napolni svobode case,

svoboda Neminljivka se Siri

s pozarom vesoljne duse.

To bodo oklepi ¢asa

na prsih svetovnega delavstva

in uzda moci bo predana

mnozicam kmetov.

To bo zadnji spor

hlapca, latnega z rubljem.

Naj slavi Zitnih trav bratovi€ina

s kladivom v garaskih rokah!

In naj kuzno Crnilo

prekrije strani bitja,

dihanje usode je spremenilo

dezele, oblecene v obleko svobode.

In veter se bo ujel v Cudoviti vogal

zemeljskega jadra delavstva

in ti bo$ poletel nesmrtno od sonca

ozgan,

blagoslovljeni mladenic tja!

Obleganje zlate kuge!

Sem tatovi nebesnih jamic oci!

Naucite se, najvecji umi,

kako se nagobcnike na kugo natakne.

In naj odmeva Zvrgolenje ptice

0 pomladnem, sinjem zraku,

jutri te moris€e pahne

v zacloveske sne.

To je butanje valov CloveStva

v skale smrti.

Za Velikoruse

ni ve¢ domovine.

Kjer London se za ceno pogaja s
Kitajsko,

mi, tvorci bodoc¢nosti

oblikujemo oblake v panamski
slamnik,

ne menec€ se za njihove oSabne

palace,

njihov pepel nam ni¢ ne pomeni.

Tako malo smo izgubili,

gredocC po poti vstaje.

Zemeljske oble predsedniki*

v smeli trumi korakajo.

Trinajst let so hranili bodoc¢niki®

v nedrih, pogledih in oceh,

in v odmaknjeni Krasni Poljani®

goreco iskro Nosarjeve* revolucije.

Nosilec zastave svobode,

z uzdo vodi jezo

v necloveske pohode.

Leti po modri cesti

in ko pokoplje$ ostanke Casa,

svobodo pij iz zvezdnega kozarca,

in naj po son¢nem tnalu zadoni

zborovsko kladivo velikana!

Ti pritrdi$ k ozvezdju jadro,

da bi mocneje in uporneje

Zemljo poneslo v vesolje,

in ptica zvezd ostane nespremenjena.

IzbriSi z obli¢ja Zemlje trgovino,

izenacCi gradove trgovanja

in iz zvezdnih kep zgradi streho -

stekleni zvon prestolnic.

Z reSetkami iz zrcalnih oken,

ti, obdan z modrim sijem skovik,

predes iz svile kokon,

poleti so gosenice nit.

In v zemljo bijejo kot zvonovi,

noc¢ni zvoki - velikani,

ko zrcala odbijajo njihov odmev

in mreza prestolnic razprostira svoje
drzave.

Kjer je z grabljicami oblakov no¢ne

barve

raz€esano poljsko runo,

tam ptice lovijo v letu

padajoce zrno z neba.

Oblake zgodnje pomladi

presekal je poletov vrac

in Zito je sejala roka,

na oblakih se je gugal orac.

Njegova konjska vprega povezuje

nebo in oblake,

hise, ki so zgradile mezdne mline lastne dobrobiti ob triletnem slapu vasega piva in krvi, struge narjene 1917 krvavo rdecih valov. (...) Nasa tezka naloga bo biti kretnicarji na tracnicah Preteklosti in
Prihodnosti. (...) Mi smo navdani z razumom in kontempliramo smrt z enako mirnodu$nostjo kot kmet kontemplira svoj plug zamenjati z boljSim. Vasa prostorska vlada zloves¢ega plenjenja, vi Kralji in
Kajzerji in Sultani, je tako drugacna nasi druzbi kot je roka opice opecena od njenega neznanega ognjenega boga drugacna roki jezdeca, ki mirno drzi uzdo osedlane usode. In to e ni vse.
Ustanavljamo druzbo za varovanje vlade prostorov pred divjimi napadi mladih vladarjev Zemeljske Oble. In ta nov razred vam bo pridelal usesa. Mladi so in neolikani - odpustite jim luknje v vzgoji.
Mi smo posebna vrsta orozja. Tovarisi delavci, ne pritozujte se, ker zasledujemo posebno pot proti naSemu skupnemu cilju. Vsaka vrsta orozja ima svoj kroj in svoje zakone. (...) S pravico
preeminence in z uveljavitvijo nase pravice do prevzema, Ml smo Vlada Zemeljske Oble. Mi in nihce drug./ Podpisani: V. Hlebnikov, G. Petnikov/ Upamo, da bo ta spisek kmalu nosil briljantna imena
Majakovskega, Burliuka in Gorkega. Osebna izkaznica vlade zvezd. 1917.«

32 Bodocniki: Budetljanin - Hlebnikovovo pojmovanje futurista, ki ga na ta nacin Zeli razlo€iti od evropskega pripadnika gibanja. Beseda se ni uveljavila niti med (vsemi) ruskimi futuristi in je taka

ostala predvsen specifika Hlebnikova (angl. Futurian vs. futurist).

33 ... Krasni Poljani: Krasnaja Poljana je bila posestvo zunaj Harkova, ki je pripadalo druzini Sinjakov, in ki ga je Hlebnikov veckrat obiskal.

34 ... Nosarjeve revolucije: G. S. Nosar (1870-1918) je bil ruski revolucionar, predsedujoci Peterburskemu sovjetu delavcev med abortirano revolucijo leta 1905.

35 Ozimina: Zito posejano jeseni.



njegove brane pomagajo zemeljskemu

runu kaleCemu

in vsepovsod poganjajo stebla rzi,

ki jih negujejo konjske ¢rede neba.

On ni prosil: »Bodi dober, bog,

in bogato zetev mi nameni,«

pac pa je zaupal ozimini®

in v svojih prsih nesel vrsto Stevil.

In njegovi mlinski kamni

mleli so moko iz uzitne gline;

strmih gric¢ev nocni mlini,

mahajo€ z utrujenimi krili.

In besede znanja so se oblikovale v

bliskajoce strele,

namenjene mladeni¢em veselim,

in ucbeniki po zraku so leteli

v Sole po vaseh.

Za plohami rzenih semen i8Ci

tistega, ki presekal je vzhod,

kjer je vlak peljal na sever 3Gi* -

jezer uzitnih krop,

kjer so neko€ gospodje puscali trnke

in so se gospodici vozili v ¢olnih,

za usta prestolnic valovi so sprazeni

in opojen dim se dviga iz jezera
vodke.

Jezerske juhe nocne lokomotive

vozijo tezke posode,

v modre kepe jih kuje zima

in prinasajo jih k jamicam o¢i ljudi.
Tu je morje, oble€eno v previeko
stekla, ki je kot gric,

tezek dim

visi kot Copek boZanstva.

Kjer je senco metala gradnja

in dvorec morij je narejen,

grad voda je vozila trojka kitov,

ki spenila je morja.

Zrcalna puscava oblakoy,
jezerodej je pri letu mogan®.
Pevec je vstaje Crk

zasejal s polji strojev.

Ti mladi, ki so prisego dali

jezike uniciti -

njihova imena ste uganili -

gredo ovencani z venci.

In v drzno odvrzeni ovcji koZi

gre$ mimo, pogumen in silen,

da bi prizgal kres zaCetka
sprememb zemeljskega Zivljenja.
Ker je imel rad potovanja,

je vzel vrsto Stevil, dolgih za palico,
in vzel je koren iz minus Jaz,

in predirno v njem opazil rusalko®.

Od tega, Cesar ni,

je naSel dvolic¢ni koren iz,

da bi videl v deZeli uma

Rusalko v korenu korena.

Kjer skozi diadem daljnih zvezd
gorijo Pecore® dragulji,

tja pojdi, pomocnik nebes,

velik si z mocjo vzvoda.

V vedrih bomo prenesli Nevo
gasiti pozar ozvezdja Psov,

naj vlak s sajami prereze sinjino,
lete€ po mrezah gozdov.

Naj se nebo premika

od tvoje tezke hoje,

utrdi sozvezdje s tramom

in dolino z reSetko osi.

Kot mravlja lezi po nebu,
raziskuj njegove razpoke

in zahtevaj, modri potepuh,

te dobrine, ki so ti obljubljene bile.
Tepce, neotesance in klade

je v ozvezdjih noci dvigoval

s kruto silo vzvoda

potomec polnocne burje.

Potem ko bos naslonil k nebu lestve,
nadeni gasilsko celado,

povzpel se bo$ na meseca stene




v dimu ognja, polnega ogljik-

monoksida.

Natakni na nebo kladivo,

to sonce obrni za dva,

kjer je v rdeCem Zaru vzhod,
obracaj kolesa Sesternega zobca
Ure zamenjujoc€ za ure,

z nasmehom placujes vecerjo,
udarce srca na tehtnico

zlagas, kjer je nujno obracunati

delo®.

In ostrovidne skusSnjave dobicka,
neenakost in gore denarja -
mogo&en motor v prejdnjih letih -
s pesmijo bo zamenjal sodobnik.
In oblastna troblja bo obsijala
veliko pus€avo molka,

in vlak, uren pesec,

bo izginil bolj sijo¢ kot ozvezdje.
Ko si zgradil iz zemlje tuljavo,
kjer je samo Zica neviht,

slavi§ milo pastirico

pri potocku in kacjih pastirjih,

in bodo znamenja izenacenja
med delom in lenobo,

umrli vladi je brez dvoma

sveto Zezlo zaupano z globo.

In lenoba in mati navdiha

delu sta enaki,

z netukaj$njo moc¢jo omame
vzel bo v dlan mogocno lomilo.
In tvoj let vnaprej vedno

bodo ponovili kasneje nog skopubhi.

In Cas glasne sodbe

bodo spoznali kupci resnice.
Korakaj po morju obrekovanja,
naj bodo koraki tvoje pete prozni!
V Zelezni lupini orli¢

leti s Skrlatnimi krili.

Kogar je nedavno kot telicek
lizal kot plamen vZigalic.

RiSi z ljubeznijo, ne s kredo,
Skice tega, kar e bo.

In usoda, ki k vzglavju odleti
bo naklonila pametni klas rzi.

22. maj - 1920, 1921

Po delovnem prevodu za projekt
Marka Peljhana Ladomir AB7™
Povrsina (1994): Jelke Ciglenecki, Ane
Gersak, Visnje Ficor, Valerije
Peternel, Katje Pecnikar, Irene
Grdadolnik dopolnili in mestoma
predrugacili ter s sprotnimi
opombami opremili THP, Urban Ocvirk
in Katja Perat. To v vsakem primeru
ni dokoncen prevod Ladomirja, kot
vsak prevod je le priblizek in zdel se
nam je nujen, saj o Hlebnikovem v
slovenskem jeziku skoraj ni duha niti
sluha.







NIKOLA TESLA'

When St. Francis took off his coat,

he wasn’t cold. His previous life was cold
boiling to turn into wine.

When it turned into wine, moles came to drink,
grasshoppers, cats, too, who in the Middle Ages
were led around on a chain

because they used to be lions.

People were afraid cats would eat them.

Not true, cats never ate people.

Only those lazy little monks copied the texts
so inattentively that a lot of rust appeared,
just like on great ocean liners.

Truly, cats were lions, sliky ones.

There were small sewing baskets beside them
even when they were grazing in the desert.
They grazed in that they licked the sand

like hens when they needed calcium.

The hens lie on their sides in the dark.

The lights are on in all the houses.

Nikola Tesla, through hard work, scrached out
electricity just like people who shell peas
separating the pea from the pod.

All done, he said. This is electricity! Amen.
Now turn off the light and go to sleep.

TRIUMPHAL ARCH’

Yesterday afternoon Giorgio dropped in
again. | took him to lunch.

He showed me the poems he’d written in the
morning. Then he called up Alfonso

at San Luis Potosi, 113 A. Alfonso said

he’d wait for us on calle Jalapa but we
missed each other. We made it to

his old colonial house and waited out

front. He arrived in a Volkswagen, his head
shaven. | knew immediately he was a magician.
He seemed to take an interest in me.

He took us through the rooms, we talked
about Lévy, Sir Randolph. He was telling me
about his Zen teacher, he showed me

the book he was finishing: World Nutritional
Plan.. Then we smoked something

he called plain grass from Palenque.

I was holding his things--swords,

spheres, rope crosses, playing with

little bottled of mercury. He said he would
perform a little show for the two of us.

He danced, he played and blew,

grinning constantly. You’ll be amazed

at the horrible power that kills, he said.




You won’t be able to resist joy.

Now I’ll continue writing my book,

he said, and drive you both downtown.

We got out at the Niza -Hamburg

crossroads. We started walking. | was astonished
to take such large steps, to breathe so deeply,
move so smoothly. Where are we going,

| asked Giorgio. We’re going, he replied. Are you
scared? | said. He said he was sure

I wouldn’t kill him. | didn’t know anymore.

| felt the power would lead us

through the temple, that | would

eat his heart. We went somewhere to sit,

to have a drink, as our mouths

were very dry. We went on foot,

upon a carpet. We arrived at Avenida Juarez,
Giorgio pointed at the immense Triumphal Arch

on Plaza de la Republica. There’s my

hotel, he said. We walked for a mile

on a red carpet, a huge flag

fluttered from the Triumphal Arch. It was
November 20th, the Day of Mexico. Where are we going,
| asked him. To the beginning, he replied.

They’ll all be there, even the President of the Republic
and the Spanish King. | only felt my strength
growing, how | would first make love

to him and then eat up his heart. You know,

he said, Alfonso told me how

once a snake crawled before him. He stepped
aside yet the snake slithered toward him. It didn’t
kill him, because he gave it all the power. Do you think
| am the snake now, | said. No, he

said, you’re not a snake.

You’re walking parallel to me. He pointed

to the right, away from the carpet, which led

to the perpetual fire under the Triumphal Arch.

| grew sad. We walked for another hour

or two, the temple was always

either on our left or right. | remember

the sound of the fluttering flag. Then he

pointed out a window, that’s my window.
You decide, he said. The Hotel Pennsylvania
is all in tile, all covered with blue

glazed tiles. An old woman was

sleeping at the reception desk. Up in the room,
he smoked and said, it’s your decision, it’s up to
you whether to kill me or not.

| stopped undoing my belt. | stopped

taking off his boots. | lay down and

fell asleep. When | woke up, Giorgio was
sitting on a raffia chair by the wall,

crying. You're not the only one

who’d like to love, he said. | knew it was
done. | had drunk up his heart. I’ll be

off now, | said. Giorgio’s face was

radiant and beautiful. You see, he said,
reconciled. Light is for everyone. This
morning when | went out to breakfast, |
bought a paper Uno mas uno, and

read that 383 Americans committed

ritual suicide in the rain forest of Guayana
under the guidance of Jim Jones.



ROBI

Sometimes at night, when everyone is asleep,

| cry, because | know I'll go to hell.

Aunt Lisa won't go, and she's fatter than me.

The pillows are prickly.

| can't sleep, because | think too much.

When | don't cry | switch on the light.

The only way to calm myself is to make

a shadow of a little rabbit on the wall.

| don't have any friends, because at the age of three
| fell down the stairs.

They say it shook me so badly

that now I'm falling apart.

They call me Trashcan.

Father works all day.

Mother works at the market.

Lisa cooks and beats me, because she can't find a husband.
Everyone is thin at school.

We go to a school with crumbling walls.

The fence is rusty, and if you grab it

your hands turn brown.

| always wipe my hands on the grass

so the rust doesn't get on my pants.

No one comes to pick me up from school anymore.
When | grow up, I'll be alone.

Aunt Lisa watches every penny like a hawk, it's for her dowry,
and she

never puts enough food on my plate.

| don't eat anything.

Stars must be really light.

And sparrows aren't as light as | thought,

| weighed them myself.

For their size they weigh the same as me.

I'd lose weight if | could fly.

I know how air scrapes your cheeks if you open the window
in a car. Only my legs are normal.

Now I'm saying what | think.

Whoever doesn't say what he thinks goes to pieces.
Big animals take shape inside me, their backs
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pressing against my belly.

Sometimes | think I'm a box in which there is

another Robi.

And in that Robi is another Robi.

Three of us, each going off in all directions by himself.
One day I'll let them both go.

I'll buy a very thin string and tie them by the legs

so they can graze and go their separate ways.

So | can go about day and night without them, and if
my belly shrinks I'll cut the string and they'll

get lost in the space where they graze.

And they say: if someone really wants to lose weight
they shouldn't eat for a week.

But if | left them outside for a week they could
freeze.

They could get lost.

It's not clear if | would be thinner if they didn't exist.
Not clear at all.

And then | might give the impression of not even having any
arms.

That's right.

They're my arms and my brother, | have

one on each arm, and inside me, in my body, they
resemble the wings of a butterfly in a cocoon.

One day they'll leave.

And then my arms will wither.

The old arms I'll cast down to hell, I'll descend

the stairs and burn them.

| don't have any other brothers, because Aldo's blond.
One brother can't be blond and the other black.

I'd like to go to mass by myself, not together,

Aldo can hurl himself against the church door, can

lie there flat as a snowball.

Everyone can lie flat.

If it's crowded in church you can't stand face to face with
God.

But now people bring the kitchen sink to

church.

Even if they wash themselves and dress nicely, it's no use, |
can smell food.



| can smell food during the elevation of the host.

| can smell food during the confession.

They won't let me touch Christ.

Once they let people kiss His

feet, but now they want to draw Him

as if he was a gym teacher, and that's disgusting.
Aunt Lisa is the most disgustng of all, because she's

the fattest, and that's why she can't find herself a husband.

I'll shake the gates at school.

And when Mother comes home she will no longer have
those dead eyes.

And father will read to me.

The story of the pea.

Why am | the shortest and the fattest?

Why do rabbits also mate?

Couldn't God at least have let the little rabbits

stay pure, they haven't done anything?

What lives and grows—everything mates and the sin at
the edge of the desert continues to gnaw.

Bushes.

Grass.

It even dries up the wells known only

to the Arabs.

People mate and their eyes die out.

A man's soul spills out of him from the day of his birth
like wine from a bottle of a drunkard who can lo longer
find his mouth.

I'm so fat because I'm keeping my soul.

I'm keeping it for the three of us.

Robi, Robi, Robi, Trashcan, Blob.

It's better to go to hell with your soul than to

go to heaven, if you have to let go it all.

I'll shake those gates even if my pants

turn brown as shit.

The pillows are prickly.

They have turned off my light.

They say | can't sleep with the light on, but

it's the other way around.

| calm down if the light's on, because | can see my
little rabbit.

22

If | see my little rabbit | can pray for him.

| can pray for every part of my little rabbit's body—

his ears, his little paws, his gray tummy, his little eyes,
if only he had calm little eyes.

If | pray like this for a while and move my hand very slowly
my hand will turn into a little rabbit.

Sometimes he's completely on the wall and sometimes
completely in my hand.

The pillows are prickly.

The window has to be open, and it also has to be

warm.

You suffocate if the window's closed, but

the air shouldn't circulate much either.

Air that circulates mates.

Everything that mates loses its independence.

Air can be diluted in the same way that old sugar

loses its strength.

The air must always be fresh, but inside the soul, inside.
Air should only circulate inside the soul.

I'll cut holes in myself.

Let a rose grow from my wounds so that my little rabbit
will have company.

And let there be a carpet of clover under the rose,

like the Bay of Ankaran.




SOPHIE

Friday, 26 November, 2010 1:40
From: me
To: you

nikoli nisem pusc€ala sledi. vezala drugih nase. imam svoje
zapovedi. nikdar vnaSala tistih prostorov hrepenenja v svoje.
ko re€em nikdar mislim Ze zelo zelo dolgo ne ker imam
strogost starSa s katero zmeraj hodim par korakov za sabo -
toliko da izzivim, si re€em - toliko Casa lahko, potem gres$
dalje. vstane$ in gres dalje. zavlaCevanje obcutkov, bivanje v
obcutkih, ki so minili, a jih ¢lovek veze nase, je tisto, ki
onemogoca ljudi, je tisto po cemer merimo moci in Stejemo
vretenca, so ravne tetive, ki jih postavijo ob mene, Ce
sledijo, da lahko hodimo vzajemno, sicer grem dalec in
nocem nazaj, ¢e sem v nadmocju, me €lovek, neoblikovan,
odbije kot motna opna.

lahko smo transparentni dokler se vemo v €utenju in znamo
gledati iz oCi v o€i, se igrat plapolanje duha, iskrenje, ki ne
prestrasi, iskrenost, ki nima cene, ker gre na zven bitja bitju.

a bil je pravi Cas, kraj in ti. jaz v povojih prehajanja, gola in
lacna brezkon€nega giba, ki te oblikuje v vecnost in zlitje. bil
je pravi Cas kraj ti in jaz in jaz ne morem iztopit iz njega, ko

je moj drugi jaz Ze davno obljubljen njihovemu mestu. meso
ljudi me oblaci v svoje barve jaz pa imam notri tebe. nosim
te kot tisti

kamen, ki je bil srce, vem da je bil, in sem ga podarila. srce
nikdar ne sme ostati naSe. sicer dihamo plitko. prosojen in
bel za v dlan z erami na ustnicah kamnite koZze.

moram v druge vzdihljaje. vzamejo me k sebi, ti drugi, ki jih
imam tako rada, a zmajejo, ko no¢em povedati, a vedo, da
mi ne tece kri, da me je nadomestila druga gostota. da mi ne
minevajo nocCi, da imam tvoje podtalje. kdo bi razumel, kdo
sploh, da €as ni pomemben, da nikdar ni bil tisto kar izras¢a
popkovino. zgodimo se na zven ali pa se sploh ne. in zven
nima €asa. to vem zagotovo, v svoji borbi in milovanju.

moram pa se vrnit. to spregovarjam sebi. zate, zase ne. da ti
s svojo krhkostjo ne prekrijem dudnih oci.

v nihljajih vmesja ki me je tokrat popolnoma pogoltnilo vase.
in sem srecna, da se mi Se lahko - zgodi krhkost nikdar
odljubljenih deklic.




O NIAGARA! Otrok, ki je vzljubil svobodo - pada,

morda pada - slap -
I zaradi njenih razglajenih prsi las - iz grla -
Je stihija . na Delacroixevi sliki? navzgor! Glas!
obvladana, ukrocena,
kO_éetl)IZ_ nje 0 O Niagara! Je stihija
pridobljena . Otrokov boj z infantilizacijo, obvladana,
energya: ki ga od vsepovsod ukrogena,
o ko je iz nje
| . ;
stahanovsko delo sanj! gzg:da. pridobljena energija?
1
CBETWTb BCEI'4A ...
Nekdo govori o
svetlobnem
oneshazevanju
O ... Seveda ...
Avendar ... O
svetlobi,
o svetlobi
kot o
nesnagi,

odpadku ...

Neznane izgnane peruti so prinesle
Jato golobov - edine sopotnike Nikole Tesle




OUGHT TO CHANGE

there’s always a way to describe as long as what you’ve come up
to become, what you've done up to now, what you’ve seen, all
you know, all you've lived that don’t show, where you want to
be, what you are, what you give, all that it takes, all that’s at
stake, a single eye in the jungle, missed the bungle, take zero
come ride you hear, is it real? how things change, how
disrupting, familiar yet strange, together in distance, indecent
thoughts, unjust state, irrelevant claims, annoying bla bla,
romance has no place, it’s an old-fashioned race, long lost in
theoretical sprays of sperm minded hymns. landing in the wrong
bubbles for too long parachutedly hazardous journeys. some
things ought to change ...

25

NIGHTLIFE IN LJUBLJANA

quite not so quiet
the streetlamps
the cars

the footsteps

our breaths

our voices

the track is dark and disturbed by the rushing train
we walk at night passing the bus stops

timing walks by our side

we hop on the six towards delight

nightlife in Ljubljana

is your skin and eyes

your gentle look

your hand in mine

camomile and chocolate mess

milk i’d spill but simply dip the muffin in at dusk

silky white sheets and candle light
dim music from the mac

books spread out around the bed
our highnesses

our wildnesses

lips unfold new warm horizons
i taste the urge of origins
you let it in
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TRAINS HAVEN’T YET STOPPED

he reads the border
boards on his chair all along
flies on his bed numb gone

feels up his chest filled lungs
remotes his pressed lips tongue

puts on a dress too strong
loses the text

word gone

mad to the bone
lifeless and bored

to fit
and he wakes

rolls around town
from his bed down

to the ground

at his window
trains haven’t yet stopped

and will echo
(ecco)

will he ever let go
living his life

by the book

he looks

(look)

his lucky looks lacking hooks take straight walks through you

tick talks with you

loose squared circle forms
blows you out of the norms
enormous lightning chalks
the sky thunderous mocks
the little iman

stuck to the ground

he sits his turn

to the wolf of boundary lands’ search
sentence survived

to hang head upside down

he thrives foot cabled all around

to the branch of a tree

and he wakes

rolls around town
from his bed down

to the ground
at his window
trains haven’t yet stopped

and will echo

(ecco)



EXPECTANCE SPECTACLES

they wore their boots
to camp
took the notes
to land
duncked the words
not sung
hoped for birds
to come

dipped the bread
in the cup

looked so sad

in disgust

by the faces
around

real wonderland is

gloomy frozen time
an hour in lines

with food amidst
and smiles and wine

wired minds drift
stand to dance and lift
shoulder, elbows, hands
crippled on chairs
air through the smoke
records beyond
a child sleeps aggressive

stop time

chill and fill cups
frames show expectation
the reader remains silent




D(J)ELOVI BOZANSKOG OGOVARANJA'

Kroz svemirsku slusalicu
sluSam zvezde Sta kazuju.
Nekog novog su doveli

pa mu Olimp pokazuju.
»Eno tamo Arhimeda,

sa polugom vazda seta,
kaZe da je materija

isto Sto i energija,

a zakoni tvoji kruti

da su pusta ludorija.«

»Al' na Zemlji ti zakoni
joSte vaze i te kako,

a kad Cujem sveze vesti,
uopste mi nije lako.

Top svemirski, kazu, prave
one usijane glave.«

»E moj, Njutne, ruzno su se
s tvojom slavom nasalili,
a nauku tvoju divnu,
naglavce su postavili.

I joS neki Ajnstajn, luda,
s tobom hoce da se sprda.
Kaze da je materija

isto Sto i energija,

FRAGMENTS OF OLYMPIAN GOSSIP*

While listening on my cosmic phone

| caught words from the Olympus blown.

A newcomer was shown around;

That much | could guess, aided by sound.
»There's Archimedes with his lever

Still busy on problems as ever.

Says: matter and force are transmutable

And wrong the laws you thought immutable.«
»Below, on Earth, they work at full blast

And news are coming in thick and fast.

The latest tells of a cosmic gun.

To be pelted is very poor fun.

We are wary with so much at stake,

Those beggars are a pest—no mistake.«

»Too bad, Sir Isaac, they dimmed your renown
And turned your great science upside down.
Now a long haired crank, Einstein by name,
Puts on your high teaching all the blame.
Says: matter and force are transmutable

And wrong the laws you thought immutable.«
»| am much too ignorant, my son,

For grasping schemes so finely spun.

My followers are of stronger mind

And | am content to stay behind,




a zakoni tvoji kruti

da su pusta ludorija.«
»Ja, Kelvine, ne uspevam
te finese da razumem,
makar sam se prevario,
bar sam sve od sebe dao.
Nego, popili smo kafu

i vreme je da se pode,

a ti reci, tvoj drug Tesla,
hoce I' skoro da nam dode?«
»Ma taj Tesla uvek kasni,
nema smisla da se Ceka,
na tog zaludnog Coveka.«
Tad svemirska veza puce

i iz moje slusalice,
vise nisam ¢uo nista
osim buke sa ulice.

Perhaps | failed, but | did my best,

These masters of mine may do the rest.
Come, Kelvin, I have finished my cup.

When is your friend Tesla coming up.«

»0h, quoth Kelvin, he is always late,

It would be useless to remonstrate.«

Then silence — shuffle of soft slippered feet —
| knock and — the bedlam of the street.




Katja Perat

S KOM SPIJO PESNIKI

Rece se,

Da se ljubimo,

Zato prazna mesta

Med telesi

Zapolni lepa kultura.
Zalostno je,

Ampak je res,

Pesniki vedno spijo z literarnimi
osebami,

Pesniki, ki oblacijo

Slec¢ene ljudi

V glagole v nedoloCniku,
Pesniki,

Ki zjutraj molce spijejo kavo,
Preden grejo

In ves§, da jih ne bo nazaj.

Gane-

Kot ganejo ameriske avtoceste,
Lepo,

Ki nastane,

Ko se ne obremenjujemo s
prisotnostjo.

Sicer pa ni¢ posebnega,

Vse skupaj.

Kot pri blagajnicarkah in taksistih,
Neupogljiva resni¢nost

In strah pred praznim prostorom.
Stvari,

Ki jih po&nemo

S telesi drugih ljudi.

Ljubezen.

JEBI SE GINSBERG

Jesen je neusmiljena

Kadar racunas z lepoto,

Za katero si predpostavil, da ti
pripada,

V minutah,

Ko nisi bil pripravljen razumeti,
Da stvari ne pripadajo.

Vsak lahko rece,

Da je videl najboljse ljudi svoje
generacije

Propasti,

Allen Ginsberg,

Ampak malokomu se zgodovina
prikloni za propad,

Vsak lahko rece,

Da je

TeZa sveta

Ljubezen,

Ampak malokomu

Da ljubezen pripoznanje,

Da je imel prav.

Jesen je neusmiljena za samotne
Evropejce,

Naklonjene brezupu,

Ki se v dolgih plas€ih naslanjajo na
zidove,

Zapusceni od bogvecesa.
Zavistni smo, ves.

Ne do noci v neogrevanih stanovanjih
In alkoholnega delirija,

Do abstraktnih stvari,

Do na€ina, kako nosis svoje obleke
In si svoja lastna zgodovina.
Predpostavili smo,

Da ves,

Kaj je svoboda

In kadar mislimo nate,

Se nam zdi,

Da kjer si, gre poletje v neskonnost.
Vsak lahko rece,

Allen Ginsberg,

Da je Cemu

(Ceprav pogosteje ljudem kot
drzavam)

Dal vse

In je zdaj nic

Ampak drZave ne poslusajo,
Allen Ginsberg,

Kaj Sele ljudje.

Samo za obcutek,

Da je

Vse dosegljivo

V pogledu

Na prostranost,

Da te omejuje resni¢nost,

Se pa vedno lahko zana$as,

Da ta ti je svoboda,

Ki si ti sam,

Brezpogojno na razpolago,

Da lahko rece$

Zelim si

In se dotaknes,

Brez da bi se na pol poti
Ustavil v kréu,

Samo za ta obcutek,

Zlahka zamenjam svoj avto

In gotovo prenocisce vsako no¢
In izobrazbo,

Za katero si prizadevam,
Stvari, ki jih imenujem varnost
In pri tem ne vem,

Ce so dorasle svojemu imenu.
V tem je zavist.

Pojma nimas,

Allen Ginsberg,

Kako jezna sem,

Na slu¢ajnosti,

Ki me lo¢ujejo od stvari, ki niso jaz



In nujnosti,

Ki me z ni€ejansko gesto vsaki¢ znova
vrnejo v to, Kkar,

Kot re€ejo nekateri,

Mi je namenjeno.

Ljudje pogreSamo vonje

In pogreSamo dotike

In pogosto pogreSamo stvari,

S katerimi se nismo nikdar srecali,
Svobodo, na primer,

Ljudje se s tezka lo€imo od stvari,
Ker ne vemo, kako bi bili nezni z
njimi,

Ne da bi jih lastninili.

Gibanje,

Zmuzljivost,

Sprememba.

O tem ne vemo veliko.
Neobhodno je res,

Da je teza sveta ljubezen

Ampak,

Allen Ginsberg,

Cisto po pravici,

Koga briga?

INTELEKTUALCI NA ROBU
ZIVCNEGA ZLOMA

PozZigalci avtomobilov,

Mali tatovi,

Preprodajalci,

Tovarniski delavci z mo¢nimi rokami
in tetovazami,

Lahko bi vas bilo bolj strah.

Kdor ne trepeta,

Ne pozna grozljivega pohlepa
Intelektualcev na robu-

Ker resnicnost ni nikdar dovolj.
Vem, da je pohlep

In vem, s €¢im se pohlep kaznuje,
Vendar potrebujem zagotovilo,

Ki ga imajo nobelovci in res lepe
zenske,

Da jim svoje dobrote ni treba mazati
S togotnim zahtevanjem pozornosti,
Kdor hoce ljubezen
Intelektualcev na robu,

Kdor hoce milino in pozornost,
Jim mora omogogciti razseznosti,
Ki si jih lahko privoscijo ameriski
ekonomisti in romanopisci-

Vse,

Kar dela suvereno poseganje v
Vse

Samoumevno,

Vem, da je pohlep

In pripravljena sem prestati
ljubeznivo nasilje,

S katerim se ga kaznuje,

Ker ni nikdar dovolj,

Domovina , ki no¢e, da bi se boril
zanjo-

Zalostna pomanjkljiva svoboda,
Dosti premalo in vendar

Samo uvod v nesreco

Nekega Evropejca,
Orokavicenega intelektualca na robu,
Ljubi Baudelaire,

Prihodnost, ki ji je pretekel rok
uporabe,

Zbasi nekaj vase

Kruh

Falus

Spid

Zbrana dela Miska Kranjca

Ker ni nikdar dovolj,

Ko ¢akas na

Ljubeznivi suspenz,

Ki ga poznajo voajerji in mazohisti
V tisSini pred

Ljubeznivim nasiljem,

Ker ni nikdar dovolj,

Ljudem, ki ni¢esar nimajo,

Ker bi bili radi upraviceni do vsega,
Nikdar dovolj

Samotnim ljudem,

Ki bi obupno radi skupnost

Da bi skrbela zanje,

Dio

Patria

Famiglia

PoZigalci avtomobilov,

Mali tatovi,

Preprodajalci,

Tovarniski delavci z mo¢nimi rokami
in tetovazami,

Radi bi vam ukradli skupnost,

Tudi levicarji si zasluzijo ljubezni,
Ker ni nikdar dovolj,

Vso ljubezen,

Zavihane rokave in vihranje zastav,
Milo glasbo na koncu filma,

Vse,

Vse,

Gangsterji,

Ce vas ni strah,

Razmislite Se enkrat.



ZA T., KJERKOLI SI, VEM, KJE Sl

... bele stene, in dolgi hodniki, klasi¢na stavba,
in v klasi¢ni stavbi klasi¢na izobrazba,

in v drugem letniku Werther, tvoj Werther, ko si bil vprasan.

Kako so nas varovali, sveceniki nad nami,

kakor da nam skozi kozZo presevajo niti Cistega zlata,

nekje vmes pa so ti neki drugi sveceniki postavili diagnozo,
in nisem vedela zanjo.

Kako so si drznili -

ali zato, ker si bival mo¢neje?

VzviSeno sem si na jasnem:

sploh ni smiselno, da si dopustil

to nepreciznost, ki izbrisuje ves vmesni prostor,

in mislim, moral bi se upreti. Z nasmehom mi reces, kako si
Se vedno neznanstvena.

Smejes se, smejes, in slisSim, kako dalje izrekas
zafrkantske, najlepse kliSeje, med nama, to je osebno,
no kaj, a ti pa Se vedno Caka$

princa na belem konju

in jaz kao lucidno nazaj, v resnici Se z ve€jim kliSejem,
OK,T., zaradi mene je lahko tudi na ¢rnem,

In so stvari, ki jih ne bom pozabila, nikoli:
ta tvoja zmoznost, da prezres ironijo, kljub vsemu.

Tvoja inteligentnost, presenetljiva, in Studij, in tek.
Senzibilnost.

Sicer pa razumem diagnozo bolezni, v obrisih, in vem :
evforija in padec. In padec in padec,

mocneje, mocneje,

tvoje misli Siroko odprte, kaj Sele dusa,

ahti ..

So tudi stvari, ki jih ne Zelim izvedeti, niti v sanjah ...

Pod katerim urokom si bil tistega jutra, ti Kozorog?

Je bil Saturn, Nepopustljivi? Veliki UCitelj, usoda Morana, in
zloglasni Cas?

Pod sivim nebom zevajoci nevroni onih, ki jim usoda ni mila,
da jih odpira jekleni dez, ko pada navpicno,

ali lepota arhitekture, poeti¢no kruta, ali vse skupaj, in Se
ostalo?

So tudi drugi nacini, jih nisi poznal ...? So sfinge sredi meglic,
nanje pa polna luna s svojo svetlobo, in plima se varno
umakne oseki.

Nacini, nagini, le lastni veljajo, njim ne pobegnes.

Moj bog, kako si zelim, da bi ti lahko vseeno povedala.

In se vozim domov, v avtu, na radiu MGMT, in poslusam:
This is our decision,

to live fast and die young,

so we” ve got the vision,

now let”s have some fun,




in vro€a Zerjavica po hrbtenjaci navzgor,
to si bil ti, to si bil ti ... ali si tukaj?

Cez ¢as me bo zjutraj zbudilo

krakanje belega vrana. In ne bom vec razmisljala,

kako naj se oblika spaja z vsebino, temvec se bo zgodilo
naravno, v elegi¢nih smrekah,

zasnezenih v visino, in belih, in belih. Sledim jim s pogledom
visoko,

in se prikaze nek angel,

tocno dolocen.

Zdaj pride: modrikasto prasketanje razuma, Rilkejev sen. Ko
pride,

bomo lahko pozabili

in zimske noci bodo dovolj mirne za spanje,

mogocCe za Finneganovo bdenje,

in se bom spominjala, kako A. Pope in zakaj film, o cemer
sem se

neko€ pogovarjala s tabo, in mi je sedaj kon¢no jasno, kako si
ti

Vecno sonce brezmadeznega uma.

PriSle bodo noci snezenja, sneg bo zvrtin€il ob¢utke, umiril
svetove.

Naj torej belina letos pride zgodaj.

SoSolec, prijatelj, poslusaj, poslusaj, zdaj zadnjic:
je modrikasto prasketanje razuma, razsodno in mirno -

v tistih noceh, ko je luna srebrni aspekt,

in povzrocCijo ga snezne sove, ki te preletijo, rahlo in milo.
Prav je, da nas v gimnaziji niso naucili,

kako je imeti v mislih samo prvinsko temo,

to ni resni¢no, v njej ni Zivljenja.

Naucili se bomo sami, ko pride Cas, €e sploh.

Ti si 8el le pred nami, s svojim razlogom,

fant modrih oci,

ki so se vate scedile Crepinje, da te razpraskajo,

in so ti zvezde odvzele sijanje, zavistne. Neko dejstvo,
nepreklicno in strasno: da poln svetlobe obstaja$ naprej,
a grob absolutna €rnina.

Naj bo zasut z zvezdami, ki presvetlijo,

naj se sfere odenejo v modro, le zate,

in luna naj skrije rezilo, Zivosrebrno, in ostre aspekte.
Zate, ki si bival mocneje.

Zdaj bolj kot kdajkoli verjamem v sreCanje,

nekje na ozini, vzdolz ¢rte in pesmi,

Se vedno se zdi, Se vedno se zdi,

da je april poln nepri¢akovane miline za nas,
generacijo 1985, ki zdaj odhaja v ¢rnem,

razbita.




SENTENCIA DE LA EXPULSION DE ADAN O
VEREDICTO DEL CASO SISIFO.

Ahora vive.

TuU que no sabes, que no entiendes, que no ignoras, que no
dudas; vive.

Toca estar; ser.

TU que no eras, que no estabas, que no sofiabas, que
no sentias.

iSiente ahora!

iDuele!

iGoza!

Ahora habla.

Tu, que vibrabas la palabra Gltima en un eco eterno,
habla las lenguas de Babel.

Viviras en la medina de Fez. Buscaras tu suerte en los
desorientados dirhems de turistas hambrientos de
compasion. La hipocresia sera tu fuerza. Te harés el pobre.
Lo serés.

Viviras en la sombria Atenas moderna. A los dieciocho afios

todo el peso de una desalifiada burocracia caera en tu petate
y la costumbre cargaré un fusil con tu nombre. Viajaréas a los
confines de la secuela helénica y sofiaras con subirte al carro

SENTENCE OF ADAM’S BANISHMENT OR
THE VERDICT OF THE SISYPHUS’ CASE'

Live now.

You, who don’t know, who don’t understand, who don’t
ignore, who don’t doubt; live.

It’s time to stay; to be.

You who were not, who stayed not, who dreamed not, who
felt not.

IFeel now!

1Ache!

IEnjoy!

Speak now.

You, who were vibrating the last word into an eternal echo,
speak the languages of Babel.

You will live in the medina of Fez. You’ll look for your chance
among the disoriented dirhams of compassion hungry tourists.
Hypocrisy will be your strength. You’ll pretend poverty. You’ll
be so.

You will live in the shady modern Athens. At eighteen years
old all the weight of a tasteless burocracy will fall into your
backpack and custom will load a rifle with your name. You’ll
travel to the limits of the hellenistic sequel and you’ll dream




de fuego de Cassidy para compartir con él la odisea
asféltica.

Viviras en Gibraltar. En la persistencia orgullosa del gran
Imperio Britanico. Un pie en la pulcritud de los campos de
Liverpool, otro en el chabacanismo distraido de los puertos
de Algeciras. Los alambres regiran lo cotidiano y no los
podras odiar, pero aprenderas a tiempo que habran de caer
ante la risa de los pueblos.

Viviras en Barcelona. En una de tantas. Dormiras fuera
muralla cada noche. Suspiraras por perseguir quimeras
dentro y negligiras en los suefios simples de la luna de
Valencia. Seras contorno de todo y duefio de nada.

Seras polvo sobre el polvo con los zapatos prietos.
Formularas tu patria alli donde te encuentres bieny el
clima moldeard tus tradiciones.

Gritaras.

Gritaras de puro ardor cuando esto no se cumpla.
Gritaras a tu manera:

labrando con fuerza duras tierras en los Urales,

sirviendo copas de martirio seco en Londres,

silbando en negro por las calles de Ciudad del Cabo,
soldando los esqueletos de metal de nuevos rascacielos
neoyorquinos,

pilotando reactores por los puentes de aire internacional,
sorteando policias en Méjico, en Buenos Aires, en Estambul,
en Tiananmen ...

Y lo harés bailando.

Bailando el impreciso ritmo de tu llama.

Bailando por encima de los cantos de sirena del camino.
Porque éste sera el manifiesto mas claro de tu lucha

y el mejor impulso para subir una vez tras otra

la piedra a la cima.

of getting into Cassidy’s chariot of fire to share with him the
asphaltic odyssey.

You will live in Gibraltar. Into the braggy persistence of the
great British Empire. One foot at the neatness of Liverpool
fields, the other at the awkward distraction of Algeciras
docks. The wires will shape the daily and you will not be able
to hate them, but you’ll learn in time that they will have to
fall under people's laughter.

You will live in Barcelona. In one of so many. You’ll sleep
outside the walls every night. You’ll sigh to chase chimeras
inside and neglect the simple dreams of Valencia’s moon.
You’ll be contour of everything and owner of nothing.

You’ll be dust over dust with tightly tied shoes. You will
formulate your motherland wherever you feel good and the
weather will mold your traditions.

You’ll shout.

You’ll shout of pure anger when this does not happen.
You’ll shout at your way:

working strongly hard lands in Ural Mountains,

serving glasses of dry martyrdom in London,

whistling in black by the streets of City of Cape,

welding the metal skeletons of new newyorker skyscrapers,
driving reactors by the bridges of international air,
gambling policemen in Mexico, in Buenos Aires, in Istanbul, in
Tiananmen ...

And you’ll do it dancing.

Dancing the vague rhythm of your flame.

Dancing upon the siren calls of the path.

Because this will be the clearest manifest of your fight

and the best impulse to carry up again and again

the stone to the top.






POSTHUMNI BLUES

za dan vstajenja

V resnici

si Zze zdavnaj

s tebi lastno akribijo
potrgal

moje notranje organe

navznoter
sem

samo Se
BoZja

OCENAS

zaklala sem svoje upanje

ker Te
ljubim

Ti ves
kdo sem




ZMAGA KOT PORAZ

Valen&ni elektron se mora vrniti v prvotno lego.
Med obema sidris¢éema smrtonosne brzice,
razburkana morja, vmes neukrotljivi oceani,
ena sama pot:

mimo Stirideset tulecih,
petdeset rohnecih,
Sestdeset sikajocCih.

Surova mo¢ je odpus€ena v mocvirja.

Ohranil sem seme drevesa, ki raste na najslabsi zemlji.

Nekoc¢ sem mislil, da piSem kot krik

iz krvi, iz trebuha,

pa sem drevo, ki soncu poje pesem:
razsvetli svoj obraz in bomo odreseni.

Vse zivljenje sem se pripravljal
na trenutek zmagoslavja

in zdaj, ko je zmaga napocila,
sem edini poraZenec.

ZDRAVJE JE NRAVSTVENOST, JE
ENTELEHIJA, JE CUDEZ ZIVLJENJA

Gozd gori zeleno, tako zeleno, da ga ni.
Ko raste, Sepeta in poje, ko zajema in sestopa
v podzemlje, mrmra.

In sonce, sonce je oce nas vseh.
Debla so le izobeSene rutice,
ki plapolajo v vetru.

Glave so krosnje, nasa Cela sadezi,
ki vpijajo in hlepijo po zlatih kljucih.
Bolj kot seka$ njegove roke, bolj poganjajo.

Zemlja bo zavrsala, topla.
Z zitom v laseh in plamenico v rokah
bo ponoci iskala svoje ugrabljene otroke,

da jim z vlazno prstjo zakoplje stopala,
se s sluznico dotakne sluznice,
polz na mokri skali.

In zvezde se bodo vsuvale z neba
kot je za praznik primerno,
Zivorojene in mirne.

1z podzemnega jezera s kurjo kozo steCem na dan,
temen v srcu in gladek kot prodnik,
ki se je prepustil toku.

Ogenj gori v sredis¢u vesolja,
vecni ogenj sredi peterokrake zvezde mojega telesa.



PESEM ZA KRICANJE V RAZVALINAH'

Dajva, popljuvajva, dajva

Kar sva ljubila

Kar sva, midva, ljubila

Ja, ker je ta pesem, midva

Melodija za val€ek in predstavljam si

Kar temno in neprimerljivo bezi med nama
Kot dialog zrcal, zapus€enih

Med prtljago nekje, recimo v Battery parku
Ali Clapham junctionu v Predjamskem gradu.
Nekatera imena so napolnjena z daljnim gromom
Dajva, popljuvajva te neskoncne planjave
kjer se vozijo mimo najeti avtomobil€ki
Dajva, ker nekaj mora Se vedno

Neka stvar

Naju mora zdruzit, dajva, popljuvajva
Midva, to je valCek

V nekem smislu ravno pravsnji vzdih
Popljuvajva, popljuvajva avtomobilcke
Popljuvajva, to je ukaz!

ValCek zrcal

Dialog v breznu

Poslu$aj te neskoncne planjave kjer veter
joka Cez tisto, kar sva ljubila

Cez konja, ki sloni s komolcem na zemlji

Cez mrtveca, ki stresa rjuhe, Cez

Sledi tvojih stopinj, spomnim se zapus€ene vasi

Na ramenih zaZgane gore

Spomnim se tvojih ramen

Spomnim se tvojega komolca, tvoje rjuhe, tvojih stopinj
Spomnim se mesta, kjer ni bilo konja

Spomnim se tvojega pogleda, ki je zaZzgal

Moje osamelo srce kot mrtvega Mazeppo, ki ga je konj
Odvlekel tistega dne na gori

Pijanost je pospeSila moj tek med mucenimi hrasti

Ki so prerosko krvaveli, medtem ko je lu¢

dne padala nema ¢ez modre tovornjake

Spomnim se toliko stvari

Toliko vecerov, sob, sprehodov, besov,

Toliko ustavljanj v brezvrednih krajih

Kjer je, vsemu navkljub, vstajal duh skrivnosti

Kot jok slepega otroka v zapu$¢enem postajaliscu vlakov
Tako pac govorim s preteklostjo, Daj, smej se

zvoku mojih besed cCe se tako pocuti$

Je Ljubil in Bil in PriSel in Objel

In Cakal in Opazoval stopnice, ki so $kripale

O nasilje, nasilje, sem Clovek, v katerem strasi

In ¢akal in ¢akal vodnjake brez dna

Sem mislil umreti v pri¢akovanju

TiSina oSiljeni svin¢niki na ulicah

Kasljal je taksi, ko se je odpeljal umret v temo

In Cakal in ¢akal zaduSene glasove




Pred vrati, z jezikom vrat

In kolcanjem hi$ in Cakal

Ena za drugim, znane reci so si nadele
In ¢akal, obliko duha In Cakal

Jetnike In Cakal

In ¢akal PREKLETO

Pobegnil iz zapora pol-luci in naenkrat
NE kreten NE

IDIOT

Cevelj je zme&kal tepihov spanec
Komaj se vrnem

In ljubil ljubil ljubil a ti ne bo$ vedela koliko

In ljubil je v preteklosti
Ljubil ljubil ljubil ljubil ljubil
O nasilje

Le 3ala je vse skupaj tistim

Ki govorijo kot da je ljubezen zgodba nekega flirta

Userjem se na to pretvezo

Ali ves kdaj zares postane zgodba
Ljubezen

Ves

Ko vsak dih postane tragedija

Ko so barve dneva bedno smesne
Zrak senca v senci, ime vrzeno ven
Da vse gori in ves$ globoko v sebi
Da vse gori

In reces$, naj vse zgori

In je nebo okusa razsutega peska
Ljubezen pankrti ljubezen za vas
je ko uspete spati skupaj

Uspete

In potem ha ha vsa ljubezen je v tem
In potem

Uspemo govoriti o tem, kaj je
Spati skupaj leta

Razumes

Leta

Kot vesla €olna, ki se prekucnejo
Na krov ladje polne gobavcev

V filmu, ki sem ga videl

Ena za drugo

Bela roza umre kot rdeca roza

Kaj pa je potem to, da me razburka v vrhunec
V teh zadnjih besedah

V zadnji besedi, morda besedi, v kateri
Je vse kruto in okrutno nepopravljivo

In raztrgano na ko3¢ke Beseda panter Beseda elektricni
Stol

Zadnja beseda ljubezni, predstavljaj si to
In zadnji poljub in zadnja

Malomarnost

In zadnji spanec NE hec smesno je
Mislim preprosto na zadnjo noc

Ah, vse privzame ta ostuden smisel

Mislil sem zadnji trenutek

Zadnji adijo, zadnji vzdih

Zadnji pogled

Groza groza groza

Leta zdaj ze, groza

Dajva, popljuvajva

kar sva ljubila skupaj

Popljuvajva ljubezen

Najine razmetane postelje

Najino tiSino, najine zamomljane besede
In zvezde, Ceprav so to

Tvoje oCi

In sonce, Ceprav so to

Tvoji zobje

In ve€nost, Ceprav so to

Tvoja usta

In najino ljubezen

Ceprav je to

Tvoja ljubezen

Dajva, dobro popljuvajva
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Aljaz Torkar

VES SEM ZVIZG ISTIH USTEN, ORGIAST

V njeno témo soncev pljunek
na trebuhu beli sij in vlazna luc.

Macje grizem Iu¢, Lorca. In goltam tiSino.

Kdo si drzne pasti v imenu ni¢esar?

Kdo pogledat v center skozi neosredotocenost?
Fuk je diktatura, demokrati¢ni mladicki.

V tem smislu pomilujem mirovnike.

V tem smislu sem apoliti¢na Zival.

Hinavski drZzavljan z razlogom.

V tem smislu bom Bundy reda.

Z razlogom, Ki raste navznoter.

Lopov izjemnega, da bi ostalo prototipsko.

V tem smislu me je pisat kot strgan absurd.
Jaz sem lunski obro€ absurda. Glas med strganimi

ustnami. Preproscina iz krempljev. Nesimboli¢ni Kajn.

Granata hotene naivnosti. Militaristi¢en poljub.
Padec med dve besedi. Jaz in ljubiti.

Jaz sem pozabljen stil ljubiti.

Vsi v meni so ptici na tihi fronti.

Vse vidim, kot se ne gledajo.

Kot se k jutru nagibajo cvetovi.

Kot se spozabljajo ob inStalaciji lepot.

Kot vedno pozabijo, da smisel

zaboléva s karizmo.

Zdaj se moram nauciti nesramnosti.

In butati ob uglajenost, lepota.

Med tvojo posteljico in mojim prepadom

bele okrvavljene rjuhe, mogota.

DevisSkost razosebljenosti.

Jaz nisem persona. Legijo razmislja.

Legije navzkriznih poljubov. Cvetne nagovarja.
Z glasbo razmrvljenih posameznosti.

Dinamit v goltancu, poljub na oko ki vidi in ne ve.
Iste mrvice tistega sveZega bitja.

Vedet je izmiSljeno, Telo. Edini jezik si.

Telo laze, da bi premisljal resnico.

Da bi skozi dim prebiral negotovost.

Da bi si dvomljivost upal Castit.

Zakaj ne bi son¢nega dne z rozo

v dlani rekla: »Problem smrti me fascinira«.
Zakaj ne bi raje v naglici polizal tujega lica
kot tiSal neprecenljivost energij.

Bregova ne Stekata mostov, rekica.

Ljubim razdiranje, ko se red slaci.

Ljubim nedostopne, ko so recni

brez mostov. Ljubim sram in vlagam

v korporacije srameZljivosti.

Sramezljivo zmikam maci.

Edina usliSana spoved

bo tvoje naelektreno stremenje.

Kurbe iz sijev, izkustva z diademom.

Samo kurbam iz sijev sem viden.

Zatemnjen Zarenjem in eurekam.

Kako modno se mi giblje§, kembelj.

Moj fuk je historiCen. Nemoderen.

Zardela divjost. Med mavri¢jem in
prepadom sem zaziban, da bi me razporedili
med luknjice sonca. Med zavestjo in
jezikom sem Cisti kokain.

Strel odjekam iz son¢ne glave.

Kot mi trikotnik vsakega koraka preleti ptic,
ki ve za pot in prezviZzga bese smislov.

Da zazgan od lun prezivim in ostanem tih.
Da v tiSini ohranim najpronicljivejsi pogled.
Sinic¢ka je gorela kot svecka in se nisem
ugasnil. In se ni odpela. Sini¢ka je bozanstvo.
Gradite mesta za odhod, goli.

Imam koncentracijo ljubezni.

Okoli mest, pticki Alhambre.

Razpdéjte me, razpnite z gverilskimi

krilci, da bi mir z divjim obkolil

in z menado uvedel Elohé.

Zgrizite me, ¢ekani, vroci

zobki Spanske polnoci.



RISTANC ALETHEIA 1l

Ni se rodil. On je priSel iz hoste jukstapozicij.
Mi smo gazili za njim in pogruntali pikado.
Mi smo se rodili. Jaz sem ostal, ker ljubim

pikado in Orfejev obrat. Ure sem obesil na tigre
in trgal meso. K masi z Menado. Zvezda iz sinic
zaradi kroga iz mack. Plasni Absolut iz sovjih oci.

Medtem mi parodira kriz in trzeva telo. KuScar
huli, pogleda na jantar kot na uro in se mi skrije
v krivino. Jaz sem iz Casa, ki me pedalira zastonj.

Menade so prikupne. Ko odidejo me ¢as noce
veC pedalirati zastonj. Postal sem notoricen, zato
sem najel goro in tigrom zavozlal gobce. Prostor.

VIR NAPOL

Odreci se skalpom

soncu posodit glavo

nihce ti ni ugovarjal

brozgat’ po konstelaciji

narocili so ti srh in trepet

ne zanima me kdo sem

ker sem strgan v sinergiji
natrpan s premocnim

na napacnih krajih

Zari neon za zobmi

in dovolj mi je da lahko

pojem ko so druge veke zaprte
med mrmranjem specih dobrih

v prirejenih pozabah si izmisli
kako bo$ nasadil spomin

in posival kar ti zamolcijo

ljubiti ego in ljubiti razprSenost
v celoti po ekstremih po vsakem dihu
verjet’ da je prekletstvo vrsta neznosti
temno stiskat’ da sinje prikrici
kot iz servilnih pomaran¢

ne od zunaj ne na plan

vecno noter eter ljubi me
notrinam boter, izsiljevalec sijev
Zaret’ jim ne preglasevat’

mrke krast’, ne ljubi

da sen razpre se

v njem pozabljas

zbudi vire, vir.

Ljubi me.




KORAL O VELIKEM BAALU'

Ko je materi pod srcem rasel Baal,
nebesni svod Ze bil je velik, tih in zal,
gol in mlad in neverjetno Cudovit,

kot ga Baal je ljubil, ko je prisel v svet.

In svod nemiren v strasti je ostal,
Ceprav je Baal spokojno spal:

ponoci vijolien in Baal pijan,

Ze strumen zgodaj Baal in on marelicen.

Skoz Zganjekuho, cerkev in Spital
brezbrizno Baal klama.

Pa naj Baal truden bo, nikdar ne poje Baal,
da vzel svoj svod bo dol na tla.

V sramu polni gredni gneci
je gol in miren Baal lezal.
Le nebesni svod je k sreci
mogocno mu odejo dal.

In zemlja, vélika ljubimka, ki daje se smeje
temu, ki njenim stegnom se pusti zdrobiti,
mu dala nekaj ljubljene je sle,

a Baal le gledajoc se ni pustil ubiti.

DER KORAL VOM GROREN BAAL

Als im weiflen Mutterschof3e aufwuchs Baal

War der Himmel schon so grofR und still und fahl
Jung und nackt und ungeheuer wundersam

Wie hin Baal dan liebte, als Baal kam.

Und der Himmel blieb in Lust und Kummer da

Auch wenn Baal schlief, selig wahr und ihn nicht sah:
Nachts er violett und trunken Baal

Baal frih fromm, er aprikosenfahl.

Und durch Schnapsbudike, Dom, Spital

Trottet Baal mit Gleichmut und gewodhnt sich’s ab.
Mag Baal mid sein, Kinder, nie singt Baal:

Baal nimmt seinen Himmel mit hinab.

In der Stinder schamvollem Gewimmel
Lag Baal nackt und walzte sich voll Ruh:
Nur der Himmel aber immer Himmel
Deckte méachtig seine Bldsse zu.

Und das groRRe Weib Welt, das sich lachend gibt
Dem, der sich zermalmen lasst von ihren Knien
Gab ihm einige Ekstase, die er liebt

aber Baal starb nicht: er sah nur hin.




In €e naokrog le trupla so bila,

je to bila za Baala dvojna mera sla.
Prostora je polno, Baal ti pove,
prostorno v narocju Zenske je te.

Ce je kak bog al’ ni boga

ni Baalu mar, dokler je Baal.
A nekaj Baala res skrbi:

¢e vino je al’ vina ni.

In ¢e vam Zenska, pravi Baal, da Cisto vse,

ker niCesar nima vec, naj spelje se!
Naj vas strah pred mozem ne mori,
a otrok se tudi Baal boji.

Vsak greh za nekaj dober je

le mozZ ne, pravi Baal, ki ga pocne.
Vedi, kar hoces, greh, to je rec.
Dva si izberi: en je prevec.

UzZitek pac lenobe noce.

Baal pravi, da se mora, kar se hoce

in Ce napravite kup dreka, zdaj pazite:
je bolje, kot Ce ni¢ ne naredite.

Ne bédite tako pomehkuzeni in leni,
kajti uzivanje resnic¢no ni poceni!
Velik trebuh prehitro te utrudi,
izkusnje so potrebne in pa mocni udi.

Uzitek Sibi, treba je biti mocan
in ob nesreci veseliti se.

Mlad ostaja, karkoli pocne,
kdor se vsak vecer obglavi sam.

In Ce Baal kdaj kaj razbije,
da notranje spravi na dan,
se Skodi zmeraj veselje izvije,
in Ce je Baalova zvezda, bil je Baal sam.

Und wenn Baal nur Leichen um sich sah

War die Wollust immer doppelt grof3.

Man hat Platz, sagt Baal, es sind nicht viele da.
Man hat Platz, sagt Baal, in dieses Weibes Schof3.

Ob es Gott gibt oder keinen Gott

Kann, so lang es Baal gibt, Baal gleich sein.
Aber das ist Baal zu ernst zum Spott:

Ob es Wein gibt oder keinen Wein.

Gibt ein Weib, sagt Baal, euch alles her

Laldt sie fahren, denn sie hat nicht mehr!
Furchtet Manner nicht beim Weib, die sind egal:
Aber Kinder furchtet sogar Baal.

Alle Laster sind zu etwas gut

Nur der Mann nicht, sagt Baal, der sie tut.
Laster sind was, weil man was man will.
Sucht euch zwei aus: Eines ist zu viel!

Nicht so faul, sonst gibt es nicht GenuR!

Was man will, sagt Baal, ist, was man muB.
Wenn ihr Kot macht, ist’s, sagt Baal, gebt acht
Besser noch, als wenn ihr garnichts macht!

Seid nur nicht so faul un so verweicht

Denn Geniellen ist bei Gott nicht leicht!

Starke Glieder braucht man und Erfahrung auch:
Und mitunter stort ein dicker Bauch.

Man muf stark sein, denn GenuR macht schwach.
Geht es schief, sich freuen noch am Krach!

Der bleibt jung, wie er’s auch treibt

Der sich jeden Abend selbst entleibt.

Und schléagt Baal einmal zusammen was

Um zu sehen, wie es innen sei -

Ist es schade, aber ’s ist ein Spal}

Und ’s ist Baals Stern, Baal war selbst so frei.




In €e je umazana, to nikakor ni odvec,

na vsak nacin se Baalu neizbezno zdi -
zaljubljen Baal, njegova zvezda mu je v3ec,
saj zanj nobene druge zvezde ni.

K tolstim jastrebom mezika Baal,
ki Baala truplo ¢akajo na zvezdnem nebu.

V¢asih Baal se mrtvega napravi, zvabi jastreba v naval.

Zvecer Baal jastreba molCe snede ob obedu.

V dolini solz pod mra¢nimi zvezdami

se Cez Sirna polja pase Baal hlastaje,
ko prazna so, se pesem v njem predrami,
pojoc k pocitku se v ve€ni gozd zamaje.

In ¢e Baala narocje temno dol povlece:
Baal je sit. Kaj Se njega svet se tice?
Pod veko nosi toliko neba,

da ga v smrti ravno prav ima.

Ko je gnil globoko v zemlji Baal,
nebesni svod Se bil je velik, tih in zal,
gol in mlad in neverjetno presunljiv,
kot ga Baal je ljubil, ko je Baal Se bil.

Und wér’ Schmuz dran, er gehdrt nun mal

Ganz und gar mit allem drauf, dem Baal

Ja, sein Stern gefallt ihm. Baal ist drein verliebt -
Schon weil es “nen anderen Stern fir Baal nicht gibt.

Zu den feisten Geiern blinzelt Baal hinauf

Die im Sternenhimmel warten auf den Leichnam Baal
Manchmal stellt sich Baal tot. Stirzt ein Geier drauf
Speist Baal einen Geier, stumm, zum Abendmabhl

Unter dustern Sternen in dem Jammertal
Grast Baal weite Felder schmatzend ab.
Sind sie leer, dann trottet singend Baal
In den ewigen Wald zum Schlaf hinab.

Und wenn Baal der dunkle Schol? hinunter zeiht:
Was ist Welt fur Baal noch? Baal ist satt.

Soviel Himmel hat Baal unterm Lid

DaR er tot noch grad gnug Himmel hat.

Als im dunklen Erdenschole faulte Baal

War der Himmel noch so groR und still und fahl
Jung und nackt und ungeheuer wunderbar

Wie ihn Baal einst liebte, als Baal war.







SOBA

Ce je soba v katero se vrnes ista

Ce so stene pobeljene z isto belino
¢e so na policah iste ne/prebrane
knjige

in samo ti si od nekdanjega sebe drug
je istost nad tvojo drugostjo

nad tvojim ¢asom

je istega prostora isti ¢as

STVARI

Okrog tebe so klesce stvari.

KleSce ure, ki ti seSteva in odSteva
Cas.

KlesCe vrat, ki ti zapirajo odprtost.
KleSce stropa, ki je ukles¢eno nebo
nad tabo.

Se sam dobro ne ves,

kako si v kleS¢ah stvari,

ki si jih sam ustvaril.

LUC

Luc se prizge sama,

da zasveti tema.

Da ni teme ne svetlobe.

Ker svetloba v sobi ni svetloba.
Ampak svetla tema.

V rokah teme.

Ne v tvojih rokah.

Na vsak prostor ima$ spomine.

Spomine, ki se jih vedno ne spomnis.

PodkoZne spomine na vtise,

ki so §li iz prostora vate.

Ki se ti odprejo, ko si v prostoru.
Da misli$, da prostor ve zate.

Da ne ves, da ne ve.

SAMA

Ko sva skupaj,

sva Se bolj sama.
Vsak sam v sebi.
Drug drugemu drug.
Kako blizu s tabo,
ki si blizu.

Kako stran?

KO JE ONA

Ko je ona zate tvoja.

Ko si ti zanjo njen.

Ko gres s prsti, ki mizijo,
cez njene.

Ko je tvoj svet na svetu
zaradi njenega sveta.

Ko je njen zaradi tvojega.

ti je bilo kdaj na silo vzeto

kar si imel ob sebi v sebi zase

kar nisi za noben denar

hotel spustiti iz rok

je Slo v druge roke

¢igave roke lahko ljubijo kot moje
(si vprasSal svoje roke)

si vprasSal svoje prste na rokah

z blazinicami prstov

SAM S SABO

Sam s sabo nisi sam.
Sam s sabo si s sabo.
Sam s sabo sta dva.
V vsakem sta dva,
da eden ni sam,

ko je sam s sabo.

Da ni sam s sabo.



VRAN

Neko€ noci sem temne strasne, ko sem mislil misli trudne plasne
Cez marsikak$ne €udne bukve pozabljene in prasne

Ko skoraj spim in me zadrema, nenadno nekaj tam zatrka

Kot nekdo tam, ki nezno trka, na vrata moje sobe trka

»Je to kak gost« si zamrmram, »ki na moja vrata trka kar in kar
Samo to, trka kar in kar.

Ah natanko se spominjam, bilo je pustega Decembra,

Vsaka lo€ena umirajoca iskra je svoj’ga duha zvrtin¢’la tja na tla
Kako silno sem si zelel jutra, a naCine sem iskal iz obupa -

da bi s knjigami koncal spomine, spomine na zgubljeno Leonoro -
na tisti redek Zenski Car, ki so jo angeli imenovali Leonora v dar
Brezimna tukaj za vsekdar.

In svileno zalo in dvomljivo trepetanje prav zavese vsake

Me je zmrazilo - napolnilo z noro grozo, nikoli prej obcuteno
Tako zdaj, da bi umiril bitje svojega srca sem stal in Sepetal:
Je to kak gost, ki k meni vendar vstopa kar in kar

Kak pozen gost, ki k meni Zeli vstopit’ kar in kar

To je to in ni¢ kar vec.




Za hip je moja duSa zbrala moc¢; brez odlasanja kot nekoc,
»Gospod«, re€em, »ali Dama, res vas prosim odpuscanja;

A dejstvo je, da sem zadremal in tako nezno je vas prst potrkal,
In tako medlo je potrkal in trkal na vrata moje sobe prec in prec,
Da zagotovo sem vas sliSal« - tu odprem vrata na stezaj in prec
Tema tukaj in nic vec.

Globoko v temo sem strmel, tam dolgo stal, se ¢udil, bal,

Dvomil, sanjal sne, ki si jih smrtnik Se sanjati ni drznil;

A tiSina je ostala, in mirnost brez znaka, ki bi jo izdala,

In besedo, ki edino sem kar in kar si Sepetal, je bila Sepet »Leonora?«
To sem Sepetal, in odmev je kar in kar mrmral nazaj »Lenoral«

Vsaj to in nic kar vec.

Nazaj v sobi se spet znajdem, z vso duSo znotraj nagrmaden,
Ko spet zasliSim trkanje, tokrat Se glasneje.

»Seveda«, reCem, »se ve, da blizu okna nekaj trka;

Naj ze vidim kaj ta nekaj je in to skrivnost razkrijem -

Naj srce mi obmiruje in to skrivnost razkrije; -

»Samo veter - to je vse.«

Odprl zdaj sem svoje okno, ko je s prhom in mnogo frfotanj,
Vstopil noter veliasten Vran, iz svetih jarih dni od davno stran;
Brez vljudnosti, ki bi jo nakazal, niti minute ni obstal al” ¢akal;
Ampak je z gibi lorda ali dam znad mojih vrat pristal -

na kip Palade tik znad mojih vrat pristal -

Pristal, obstal in to je vse.

Nato je moje sanje pti¢ znad kipa premamil v smehljanje,

S teZko in strogo navzoc¢nostjo nakita, ki ga nosi,

»Ceprav odrezana je tvoja krona in obrita, ti,« sem rekel,
»vendar nisi plah, grozno mrk in davni Vran, potujo¢ z Noci obal -
Povej mi svoje ime vzviSeno v NoCeh Plutonijskih obal!«

Rece Vran »Nikdar«.

Neznansko me zacudi, da se ta nedostopna perutnina tako preprosto pogovarja,
Ceprav kar govori ni¢esar ne pomeni - in nicesar ne razjasni;

Vsi Ze vendar vemo, da ¢lovesko bitje Se ni bilo nobeno

Tako blagoslovljeno z vizijo ptice iznad svojih vrat -

Krokar ali zver na skulpturi iznad mojih vrat,

Z imenom taks$nim kot »Nikdar«.

A Vran, ki je ¢epel samotno na negibnem kipcu, govoril je samo
Besedo eno, kot bi svojo du$o s to besedo vso izlil.

NiCesar ve€ ni govoril - niti peresa ni vzdignil

Dokler nisem malo ve¢ kot zamrmral »Tudi prijatelji so nekdar odleteli
Ob zori me pusti kot moji Upi, ki zleteli so nekdar.«

Nato je rekel pti€ »Nikdar.«



Zganjen nad tiSino, ki jo je z odgovorom zlomilo,
»Nedvomno«, re€em, »kar izgovori, je edino le zapomnjeno in nalozeno -
Ujet z rokami mojstra, ki ga je nesreCnega zasledovala brezbozna katastrofa;
Zasledovala hitro in hitreje, dokler niso njegove pesmi le Se Zalosti nosile -
Dokler niso elegije njegovih Upoy, s teZo melanholije nosile dar
V »Nikdar in nikdar«.«

A Vran je spet vse moje sanje premamil v smehljanje,

Ravno zavrtel sem naslanjac pred kip in vrata in pred ptica;
Nato se med pogrezanjem v Zamet, prisilim, da povezem,

Kaj ta ominozna ptica ’z davno stran -

Kaj je ta mrka, strasna, koS¢ena in preroska ptica ’z davno stran
Mislila z »Nikdar«.

Tako obseden sem sedel, brez zloga, ki bi ga izvrgel

Perutnini v oci, kateri zdaj sta v sredo mojih prsi zgali;

V to in vec sede sem se zaklel, zdolgoCasen z glavo Ze medlel
Med zamet in obris blazine, ki ji je svetilka podarila Zar;

A Cigavo Skrlatno vezenino, ki ji je svetilka podarila Zar,
Stisnila bo ona, ah, nikdar!

Nato, sem Cutil, kako zrak se je zgostil, odiSavljen od nevidenih kadil
Zalu€anih s koraki Serafina, tiho zvonckljajocih ¢ez naphana tla.
»Berac«, krical sem, »tvoj Bog te je najel - te s temi angeli poslal,
Zadrzi - zadrzi in omami mi spomin na tvojo Leonoro;

Spij, o spij ta blag napoj in pozabi to zgubljeno Leonoro!«

Rece Vran »Nikdar«.

»Prerok!«, reCem, »predmet zla! - Se vedno prerok, pti¢ ali hudic! -
Ali prinesel te SkuSnjavec ali vihar te vrgel je ob skale teh obal,
Razdejanega, a neustrasnega, v to puscavsko zemljo uroceno -

V ta dom, ki ga obseda Groza - prosim te, povej -

Ima - ima mazila Gilead? - povej mi - prosim te povej!«

Rece Vran »Nikdar«.



»Prerokl«, reCem, »predmet zla! - Se vedno prerok, ptic ali hudic!

Pri Nebesih, ki se pné nad nama - pri Bogu, ki ga obozujeva oba -

Povej tej dusi obteZeni z Zalovanji, e bo znotraj Vrta daljnega

Objela deklico Zareco, ki so jo angeli imenovali Leonora v dar -

Objela redko in sijoCo deklico, ki so jo angeli imenovali Leonora v dar.«
Rece Vran »Nikdar«.

»Naj bo ta beseda znak tvojega odhoda, krokar ali vrag!«, zakri¢al sem in vstal -
»Spravi se nazaj v vihar in No¢ Plutonijskih obal!
Niti peresa mi ne pusti kot simbol lazi, ki jih tvoja duSa govori!

Pusti me v nezlomljeni samoti! Zgini mi s skulpture iznad mojih vrat!
Izrij svoj kljun iz mojega srca in izgini stran iz mojih vrat!«
Rece Vran »Nikdar«.

A isti Vran, nikoli ne zbezi, Se vedno zdi, Se vedno zdi
Na bledem kipcu tik znad mojih vrat;

In oCi njegove imajo videz ves demona, ki se sanja

In svetilka Cezenj v strugah mece senco tja ez tla;
In moja dusa iz te sence, ki lezi in plava tam cez tla
bo dvignjena - nikdar!




Samuel Taylor Coleridge

KUBLA KAN

ALI VIZIJA'V SNU. FRAGMENT.

Sledeci fragment je objavljen tukaj na poziv pesnika velikih
zaslug in zasluZene slave’, in kar zadeva mnenje Avtorja, bolj
kot psiholo3ki kuriozum, kot na podlagi kak3nih predpo-
stavljenih pesniskih zaslug. Poleti leta 1797 se je avtor, takrat
slabega zdravja umaknil na samotno kmetijo med Porlockom
in Lintonom, na robu Somerseta in Devonshirea. Zaradi
slabega po€utja so mu predpisali blaZilo s katerim je zaspal v
svojem stolu, med branjem sledecih besed iz Purchasovega
Romanja: »Tukaj je Kubla Kan ukazal naj zgradijo palaco in
bujen vrt. In tako je bilo deset milj plodne zemlje z zidom
zaokroZeno.« Avtor je nadaljeval Se tri ure v globokem snu,
vsaj zunanjih Cutil, sredi katerega, se je intenzivno
spominjal, da je sestavil vsaj dvesto ali tristo verzov; Ce se
necemu takemu sploh lahko re¢e kompozicija, kjer so vse
podobe vstale pred njim kot stvari, s paralelnim stvarjenjem
ujemajocih izrazov, brez zavesti ali spomina o kakrSnemkoli
naporu. Ob prebujenju je, z jasnim spominom na celoto,
takoj prijel za pero, ¢rnilo in papir ter pricel zapisovati
verze, ki so tukaj ohranjeni. V tem trenutku ga je na zalost
zmotila oseba iz Porlocka in ga zaradi sluzbenih opravkov
zadrzala Cez eno uro. Ko se je vrnil v svojo sobo je s
presenecenjem in zaprepadenostjo odkril, da je, kljub
nejasni in motni vsebini vizije, z izjemo osmih ali desetih

raztresenih verzov in podob, vse ostalo izginilo kot podobe na
povrsini vode v katero je bil zalu€an kamen, a brez kasnejSe
obnovitve gladine!

Nato ves Car
Se zlomi - ves svet duhov prezal
Izgine, in tiso€ krogcev se razsiri,
In vsak drug drugega popaci. Ostani malo,
Otrok ubogi! Ki si redko drzne$ dvigniti oCi —
Izvir bo kmalu svojo gladkost obnovil
Vrne se vizija! In glej, ostaja,
In kmalu drobci medlih in ljubljenih oblik
Nazaj zatrepetajo, zdruzeni, in zdaj na novo
LuZa postane ogledalo.

- 1816



KUBLA KAN’

Ksanadu je Kubla Kan

V sijajno kupolo uzitka odredil:

Kjer Alf je tekla sveta reka

Skoz votline, brezmejne za ¢loveka,

V brezson¢no morje navzdol.

Tako je dvakrat pet milj plodnih tal

Z minareti in zidovi zaobdal:

In bili so tam vrtovi jasni z vrtin€astimi izviri,
Kjer mnoga so drevesa Zgalni les cvetela;

In bili so tam gozdovi, starodavni, kot so hribi,
Obdajajo€ soncna mesta, ki so zelenela.

Toda o!, ta romanti¢na globoka zev se vije
Vzdolz doline iz zelenja v cedraste votline!

Divji kraj! Tako sveta in zacarana

Kot pod padlo luno davno preganjana od Zenske,
Ki svojega demonskega ljubimca koprni!

In iz odprtine z vrSanjem, ki brezkon¢no vre,
Kot zemlja v hitrih gostih dihih sle,

Mogocno strugo trenutno izstreli,

Med katero z naglim napol prekinjenim izbruhom
Ogromni drobci, zalu€ani v bijoc€i toci,

Ali plev semen, ki jih pod mlatilci loci:

1z teh pleSocih skal naenkrat in za vedno

Se sveta reka v trenutku izstreli.

Pet milj v blodnji z zvitim tekom,

Skoz gozdove in doline teCe sveta reka,

nato doseZe votline, neizmerljive za Cloveka,

In s hrupom se v mrtvo morje potopi:

In sredi tega hrupa je Kubla slisal z dalje
Glasove prednikov prerokovati vojne!

Senca palace iz slasti

Lebdi napol sredi valov globin;
Kjer odmeva, zmeSana z napoji
Iz vodometov in votlin.

Bila je Cudez redkih vsebin,

Soncna kupola slasti z votlinami ledu!
Dekle s citrami

Neko¢ sem videl v snu:

Bila je abesinijska spleti¢na

In na citre je igrala

Pesmi o gori v Abori.

Ce bi ozivel lahko v sebi

Simfonijo in njene pesmi,

V tako globok uzitek bi me spremenilo,
Da bi z glasbo dolgo, glasno

Zgradil to kupolo v zraku,

To soncno streho! Votline iz ledu!

In vsi, ki bi slisali, bi videli jo tam

In vsi kricali bi - stran, stran!

Bliski iz oci, lasje, ki plapolajo!

Krog glave se mu spnejo trikrat vkraju,
In ti o€i zaprejo v sveti grozi,

Saj on se je hranil na medeni rosi,

In spil mleko Raju







Fernando Pessoa

MOZ 1Z PORLOCKA

Obrobni zapisi literarne zgodovine
beleZijo kot posebnost nacin, kako je
Coleridge sestavil in napisal svojega
»Kubla Kana«. Ta kvazipesem je ena
najnenavadnejSih pesmi angledke
knjizevnosti, najvecje vseh knjizev-
nosti po gréki. In njena nenavadna
zgradba je intimno povezana z njeno
nenavadno genezo.

Pesem - kot nam pravi Coleridge - je
bila napisana v snu. Ta Cas je zivel na
osamljeni kmetiji, med vasmi Por-
lockom in Lintonom. Nekega dne, ko je
vzel zdravilo, je zaspal za tri ure, in
medtem (kot pravi) je sestavil pesem,
katere podobe in ustrezni verbalni
izrazi so vstali v njegovi zavesti
vzporedno in brez napora.

Ko se je zbudil, je zaCel s pisanjem
pesmi, ki jo je sestavil. Napisal je ze
trideset vrstic, ko se je naznanil obisk-
ovalec - »moz iz Porlocka«.

Coleridge se je pocutil dolznega, da
sprejme obiskovalca, ki ga je zadrzal za
kak3no uro. Ko se je vrnil, da bi
prepisal, kar je bil sestavil v snu, je
ugotovil, da je pozabil preostanek
vsega, kar bi moral Se napisati. Vse,
Cesar se je lahko spominjal, je bil ko-
nec pesmi -8e Stiriindvajset vrstic.

In tako imamo ta fragment ali te
fragmente, znane kot »Kubla Kan« -
zaCetek in konec neCesa cudezno
onstranzemeljskega, poloZenega v
skrivnostne izraze, ki si jih naSa do-

trepetamo pred nevednostjo, kaj bi
lahko bil sizej. Edgar Allan Poe
(Coleridgeov uc€enec, Ce je vedel ali ne)
se ni nikoli, niti v verzih ali v prozi,
dotaknil Drugega Sveta na tako spontan
nacin ali s takSnim straSnim izobiljem.
V Poevi pisavi, z vso svojo hladnostjo,
nekaj naSega sveta ostane, cetudi
negativno; v »Kubla Kanu« je vse tuje,
od Onstranstva, in ta nihCe-ne-ve-kaj-
to€no se zgodi v Orientu, ki je ne-
mogoc, aga je pesnik nedvomno videl.

*

Coleridge nam ne posreduje nobenih
podrobnosti 0 »mozu s Porlocka«, ki so
ga tako kot jaz preklinjali Ze mnogi. Je
bilo Cisto nakljucje, da se je ta neznani
motilec prikazal in zaviral komu-
nikacijo med breznom in zivljenjem?
Ali pa je bilo ocitno naklju¢je rojeno iz
tistih resni¢nih, okultnih prisotnosti,
ki, kot se zdi, namenoma preprecujejo
tudi intuitivna, zakonita razodetja
Misterijev tako kot prepis sanj, v
katerih takSna razodetja lahko prezijo?
Bodi kakorkoli, verjamem, da je
Coleridgeova izkusnja skrajni primer, ki
sluzi kot bujna alegorija tistega, ki se
zgodi nam vsem, ko se v tem svetu
poskuSsamo z obcutljivostjo, ki gre v
umetnost, sporazumevati - kot lazni
Skofi -z Drugim Svetom nas samih.

Vsi sestavljamo svoja dela v snu, tudi
Ce jih sestavljamo budni. In »moz iz
Porlocka«, neizbeZzni motilec, na-
vznoter obiS¢e vse nas, ¢etudi nimamo

obiskovalcev. Vse, kar resni¢éno mislimo
ali ¢utimo, vse, kar resnicno smo -
takoj, ko to poskusimo izraziti, tudi Ce
samo sami sebi - doZivi usodno
prekinitev tistega obiskovalca, ki smo
tudi mi, tisti ¢lovek od zunaj, ki je v
vseh nas, bolj resni¢en v Zivljenju kot
mi sami, ve€ kot ZiveCa vsota vsega,
Cesar smo se naucili, vsega, kar misli-
mo, da smo in vsega, kar bi radi bili.

Mi vsi, ker smo Sibki, moramo sprejeti
tega obiskovalca, tega motilca - vecno
neznanega, ker ni »nekdo«, Ceprav je
mi; vecno anonimen, ker je »brez-
oseben«, €eprav Ziv - med zacetkom in
koncem pesmi, sestavljeni v celoti, a
brez dovoljenja, da bi jo napisali. In
vse, kar dejansko prezivi, naj bomo
veliki ali majhni umetniki, so fragmenti
ne vemo ¢esa, a kar bi lahko bilo, ¢e bi
bilo realizirano, popoln izraz naSe
duse.

Ce bi le vedeli, kako biti otroci, tako da
ne bi imeli obiskov, niti se ne bi cutili
dolzne jih sprejeti, ¢e bi jih dobili!
Ampak tega neobstojecega obiskovalca
nocemo pustiti Cakati; noemo uZzaliti
tega »tujcax, ki je mi. In tako, namesto
tega, kar bi lahko bilo, ostanemo samo
s tem, kar je: namesto pesmi ali opere
omnie samo zacCetek in konec neesa
zgubljenega - disjecta membra, ki je,
kot pravi Carlyle, vse, kar ostane od
kateregakoli pesnika ali kateregakoli
Cloveka.



»Notranjosti telesa ni nasvetu.«
Miklavz Komelj

Nepremicno se zazira
v mimobezecCe gozdovje.

Sprasujem se, ali se me zunanji rob

njegovega razgaljenega stegna (avgust je),

ali se me dotika,

ali pa je pritisk, ki ga ¢utim,
zgolj guba mojih ozkih

trdih

hlac.

Cist ¢udno.

Kolebam med absolutno integriteto
in divjim ihtenjem po tebi.

Se da po nekom ihtet?

Ni ihtet samo zase?

Mein Herz schlégt stark
und weill warum.

Mehko nama posteljes
kdorkoli Zze sem,

ki me ljubis,

ker si mlad.

I TYPE, YOU LOSE.

Kot Ginsberg mljaskas
in kje je razlika?

Malo si zid,

sicer pa zgubljen.

Pocakam,
daiz
boleCine
zraste
krilo.

IN SE JASNI

Zakaj, ti, bor in jasmin
ste drevesa,
ki jih objemajo objemalke dreves.

Obilo se jih drgne, ¢ez tvoje brazde,
bor in jasmin, Cez tvoje trnje

v neusmiljenem zaporedju

jih vabita v svojo senco

da se prizemajo k vama

z iztegnjennimi vratovi

poZirajo svojo gosto slino

ko vama posojajo oci

ker drevesom so zarasle oci.

Da vidita Cez tancico
ki sem jo naposled odkril
ob zahodu son¢nega decka -

za hip mi je jasno
kako se globoka samota dreves
zraS¢a z objemom.




Kako bodo ta Sibka vretenca
nosila teZo, ki stopa vate?

Kdo dohaja

v kar zrem

je temina

je jezik na koncu

pod lu¢jo zbit
potegnem novo nit

ki je Se nepopisna

ki bo rabila novo besedo
da bo peljala

ta medij naprej -

popolno je meja
vsega, kar si ne upam.

SKOZTE, GIZDAVEC, JE
ZASKRIPAL MOJ OBSCENI GLAS

Tri dni sem delal

tri dni sedel

nisem spal in nisem jedel

da sem kupil konja

in porazil sovrazno Ceto

to je moja pesem

to je moj lajf

stranisCe je predalec

okno odprem

in 8¢ijem na cesto

iz avtobusa

se zazre$ v mojega nagubanega tica
kako lepo sva oba osvetljena
rad te imam.

NEOBHODNO

Moje ime me vodi v Mezopotamijo ...
Kako bom Sel?

Med rekom in rekom.

Pozimi, ko Mura usiha,

na skali sredi vode vadim.

Ali pa zdaj, ko

hrepenim po ustju Meandra.

Narobe, prej in (vse) bolj se mi
prikazuje njegova podoba.

Ne rabiva fukat iz zatrapanosti,
lahko le jahava nezno.
Slan si in postelja je val.

JADRALCU

Okreval sem, te spustil
v poletno popoldne
s Siroko odprtimi okni.

Ozoona na robu
ljubljanske medine
z matejem, z mirto
(z mano je mir).

Ko se naslednji¢ sreCava
na kakem veceru, si bom
od blizu ogledal tvoje dlani,

odtise vrvi, v njih iskal
kristale soli, drobne
svetlikajoce stopinje
preplute srece.

POSTALIN

Iz bliZzine zlo

tvoje sovrazno udrte

tvoje grozecCe, tvoje solzeCe
te tvoje jebaske oCi.

Cave je groZnja
in lu¢
grize$ groznjo.

Vse je teater, preboj iz teatra je teater
za vogalom je zgodba

obrazi zastori

in vsak je sumljiv.

Najblizji. Naboj.

(Ce ga potem nekaj ¢asa ne vidis,
verjetno kolaborira.)

Vse preti, vse preti,

vse ti preti, en dva ti.

Globoko zadaj Zdi
majhen in porjavel
in plete!

in lethe

na leta

in leta...

Sem slonel na tvojem trebuhu
z nosom dreznil v gnezdo brnecih referenc.

Morda dovolj hvale
vsekakor dovolj strinjanja.

Po Zalitvi, se boS premaknil

od jeze in jaz

se bom od Zalosti tudi premaknil
veli¢astno bova drsela

in vse bo sveZe in novo

in se bova staknila na drugih koncih;
ali pa tudi ne.



Izgubljam, ker se mi rusi koncept boja.

Zateguje me od ljubezni.

DU LIEBES KIND

Vse, kar zmorem, je sooCiti

absolutno perspektivo Holocaust towerja
z dokon¢nim zruSenjem perspektive

v drobnem mehkem prostoru med

tvojo obrvjo, mojim ¢elom,

obrvjo in nosom,

nosom in licem.

To je ta kot.

TETRIS

Visje, ko gradim
vecja in bolj
prepletena je vrzel.

Hlacke v zadnjici.
Srbi ne?

Ne bos$ se praskala.
Uspesna socializacija.

Ich weine Stréme von Lava
Es verbrennt mein

Gesicht

Es brennt zwei

tiefe Locher

in meine Schultern

Das Bett brennt.

Mi odpira$ pogled
za lepo

za lepo povsod
za lepo v vsem

in predvsem
zZunaj vsega

ker sva

skupaj

nekoliko vse.

Poginili boste
brez razuma
in brez ljubezni.

Nisem to, kar tu pise,
temvec, kamor to vodi.

CMUREK 1.

Vse mi je dano

svet

otrok

zemlje

prah

vanj

mi oCete jemlje

ker jih ne smem imeti -

tekst mam

ki se plete

se vzorc€i

in dela moj Cas -

zaenkrat se ne bom znebil samega sebe
Ceprav vem, da tudi ta trenutek prihaja -
za zdaj

je treba

Ziveti.

Precutil meje
stopal nanje
zanihal ¢eznje.

Telo je beseda.
Telo je beseda.
Telo je beseda.

Leta bodo stekla

stal bom v kristalno Cisti mrzli vodi
Cez prod in Cez prste

in prste v prod

in tema

in not.




PESEM DUHOV"
(izsek)

Nezno se vzganejo, nezno vstanejo

Mrtvi so novorojeno prebujenje

Razdejanih udov in mokrih dus

NeZno vzdihujejo v zamaknjeni pogrebni osuplosti
Kdo je klical te mrtve naj plesejo?

Je bila mlada Zenska, ki se u€i pesem duhov?

So bili otroci divjine?

Je bil bog duhov sam, jecljaje, klepetaje slepo?
Klical sem vas da mazilite zemljo

Klical sem vas da oznanite Zalost, ki pada kot zazgana koza
Klical sem vas da vam zazZelim dobro

Da vas slavim v sebi kot novo poSast

In zdaj vas klicem da molite

AMERISKA MOLITEV"

Ves topel napredek
izpod zvezd?

Ves da obstajamo?
Si pozabil kljuce

h Kraljestvu?

Si se rodil

& si ze ziv?

Poizumimo bogove, vse mite

vekov

Praznuj simbole iz globin starih gozdov
(Si pozabil nauke

anticnih vojn?)

Velika zlata parjenja rabimo

Ocetje klepetajo v drevesih gozdov
NaSa mati je mrtva sred morja

Ves, da nas vodijo

k pokolom vedri admirali

& da pocasni mastni generali postajajo
obsceni do mlade krvi?




Ve$§ da nam vlada TiVi?

Luna je suha krvava zver
Gverilske skupine vrtijo komade

V naslednjem bloku zelenih trtovji

Kopicijo za vojskovanje na nedolzne pastirje

Ki pravkar umirajo

O veliki kreator biti

Nakloni nam samo Se uro

Da odigramo svojo umetnost
& dovrSimo nasa Zivljenja

Molji in ateisti so dvojno boZanski
& umirajoci

Zivimo, umremo

& smrt kon€a nas ne
Potujemo bolj vedno

v Moro

Oklepajoc Zivljenja

Roz nasih strasti
Oklepajo¢ pick in kurcev
obupa

NaSo zadnjo vizijo

smo dobili s ploskom
Kolumbov drob

Je napolnila zelena smrt

Zbrali smo se znotraj tega anti¢nega
& norega gledalis¢a

Da bi razmnozili naSo slo do biti
& zbezali brenceci modrosti ulic
Skednji so izgnani

Okna zadrzana

& samo en sam med vsemi nami
Da pleSe in nas resi

Z bozanskim roganjem

besed

Glasha vzge temprament

(Ko je pravega Kralja morilcem
dovoljeno svobodno romat

se 1000 carovnikov vzdihne

v deZeli)

Kje so gostije

Ki so nam bile obljubljene?

Kje je vino

Novo Vino

(na trti zgnilo?)

Domac posmeh

daj nam uro magije
Nam Skrlatnih rokavic
Nam zvezdnega leta
& Zametne ure

Mi arabskih uzitkov gojenci
Mi son¢nosti in nocCi

Daj nam vero

za verovanje

Noc Sle

Daj nam zaupanje
v Noc

Oddajaj barve

Odtenkov stotih
Bogate Mandale
Za mene in zate

& za s tvojo svilo
Oblozeno hiso
Glavo, modrost
& posteljo

Tezaven sklep
Polastil se te je
Domac posmeh

Neko€ smo verjeli

v dobre stare Case

Se vedno sprejemamo
Na nacine male zase

Stvari Prijaznosti
& nesportnih obrvi
Dovolit’ in pozabit’

Ves, da obstaja svoboda

samo v ucbeniku?

Ves, da norci

vodijo naSe zapore

Znotraj jec, znotraj temnic

Znotraj belskih svobodno protestantskih
gnec?

Zdimo strmoglavo

na robu dolgcasa

Segamo po smrti

na koncu svece

Trudimo se za nekaj

kar nas je zdavnaj Ze naslo
Uau, bolan sem dvomov
Zivet v lugi dologenega
Juga

Krute zvezanosti

SluZabniki imajo mo¢

Pasji-moski in njihove povprecne Zenske
Vle€ejo uboge rjuhe ¢ez naSe mornarje



Bolan sem strogih obrazov

Ki zrejo name s TeVe stolpnic

Hocem cvetje v svoji vrtni koci; Stekas?
Zlahtni dojenci & rubini

Morajo zdaj zamenjat tujce splavljene
V lastnem blatu

Ti mutanti, jed krvava

Za rastlino, ki je Ze zorana

Cakajo, da nas odnesejo v onesnazen vrt
Ves kako bleda, Zeljna in vznemirljiva,
Pride smrt ob ¢udni uri

Nenaznanjena, nenacrtovana

Kot strasljiv preprijazen gost,

ki si si ga v posteljo speljal

Smrt dela angele iz nas vseh
& da nam krila

Kjer bi imeli rame

Gladke kakor kremplje vrane

Ni¢ ve€ d’narja, nic ve€ fensi oblek

To drugo Kraljestvo se zdi najboljSe od vseh
Dokler mu druga Celjust razkrije incest

& zgubi pokornost pred zelenjavnimi zakoni

Ne bom Se Sel
Raj’ Pojedino s prijatli
Kot prenajedeno druzino

ZALOSTINKA ZA SMRT MOJEGA KURCA'

Tozba mojemu kurcu

vnet in krizan

iS¢em, da te zvem

Pridobivam duSepolne modrosti
Lahko odpres zidove skrivnosti
Striptiz

Kako dobit smrt
na jutranji Sov

Teve smrt

ki jo vsrkava
otrok
Smrtni-vodnjak
Misterij

ki me sili

da piSem

Len viak
smrt mojega kurca
daje Zivljenje

Odpustite ubogim starcem
ki so nam dali vhod
nas ucili boga in molitev otrok

Kitarist

starodavni modri satir
Zapoj hvalnico
mojemu kurcu

ljubkuj mu tozbo
otrdi & vodi nas

saj zmrznili smo

Zgubljene celice
Vednost raka
Govorit srcu




Besede
Mo¢
Trans

Pohlevni kolega

& zveri njegovega Zivalskega vrta
Divje, lasate bejbe

Zenske roznate na svojem visku
koze posasti

Vsaka barva poveze

Da ustvari ¢oln

Ki ziba zarod

Bi lahko katerikoli pekel bil
bolj grozen kot zdaj
& resnicen?

Stisnem njeno bedro
& smrt se nasmehne

Smrt stara prjateljca
smrt in moj kurac
sta svet

Lahko si oprostim
svoje poskodbe

v imenu

Modrosti
Razkosja

Romanc

Stavek za stavkom

besede zdravijo

tozbo za smrt duse mojega kurca
ki nima pomena v mehkem ognju

Besede so me ranile
in me bodo ozdravile

Ce verjames

Vsi zdruZeni zdaj v tozbi
za smrt mojega kurca
jezik znanja

v pernati noCi

Fantom se zmeSa v glavi
in trpijo

Zrtvujem svoj kurac

na oltarju

tiSine






TRI ZENSKE" ploskosti!

. . Neka varka je na njih bila in zdaj sem jo ujela,
Pesnitev za tri glasove Tisto plosko, plosko ploskost, iz katere se ideje, rusenja,
(odlomek) Buldozerji, giljotine, bele komore krikov nadaljujejo,
Brezmejno nadaljujejo - in hladni angeli, abstrakcije.

PrizorisCe: porodnisnica z okolico Sedela sem za svojo mizo v dokolenkah, visokih petah,

PRVI GLAS:

Kot svet sem poCasna. Zelo sem potrpezljiva,
Obracajoce skozi moj €as, mi sonca in zvezde
Posvetajo pozornost.

Bolj osebna je lune skrb:

Teka sem in tja, sijajna kot medicinska sestra.
Socustvuje z dogodkom, ki sledi? Mislim, da ne.

In moj Sef se je zasmejal: »Si videla kaj strasSnega?
Nenadoma si tako pobledela.« In sem molcala.

Videla sem smrt v golih drevesih, prikrajSanje.

Bilo je nezaslisano. Je tako teZzavno

Duhu spocet obraz, usta?

Crke se nadaljujejo iz teh &rnih kljugev, in ti &rni kljugi se
nadaljujejo

Samo osupla je nad plodnostjo. 1z mojih abecednih prstov, ureditve delov,

Ko zapustim prizorisce, sem velik dogodek.

Ni mi treba misliti, niti vaditi.

Kar se v meni zgodi, se zgodi brez pozornosti.

Fazan stoji na hribu;

Popravlja svoja rjava peresa.

Ne morem se ne smehljati temu, kar vem.

Drevesni in cvetni listi me spremljajo. Pripravljena sem.

Delov, kosckov, zobceyv, svetlecih mnogokratnikov.
Med sedenjem umiram. lzgubim dimenzijo.

Vlaki mi bobnijo v uSesih, odhodi, odhodi!

Rdeca nit Casa se sprazni v dalj

Belo nebo se sprazni svoje obljube, kot skodelica.
To so moji podplati, ti mehani¢ni odmevi.

Tap, tap, tap, jeklen ¢ep. Razve se, da manjkam.

DRUGI GLAS:
Sprva mu nisem verjela, malemu rdeCemu izviru,
Opazovala sem moske korakati mimo mene v pisarno. Kaksne

Ta bolezen, ki jo prinaSam domov, to je smrt.
Ponovno, to je smrt. Je zrak, kar vsesam,
so to drobci unic¢enja? Sem pulz




Ki pojema in pojema, soocen s hladnim angelom?
Moj ljubimec torej to je? Ta smrt, ta smrt?

Kot otrok sem ljubila pobalinsko ime.

To torej je gresiti, jalovo ljubiti smrt?

TRETJI GLAS:

Spomnim se minute gotove vednosti.

Vrbe so se hladile,

Lep obraz v bazenu ni bil moj -

Imel je bahav pogled kot vse ostalo,

In videla sem le nevarnosti: golobice in besede,
Zvezde in plohe zlata - spocCetja, spocetjal
Spomnim se belega, hladnega krila

In velikega laboda, s svojim groznim pogledom,
Prihajal je k meni kot grad s konca reke.

Kaca je v labodih.

Mimo je zdrsnil, z o€esom polnim mrakobe.
Svet sem videla v njem - majhen, skop in ¢rn.

Vsaka besedica se je zahakljala za vsako besedico in dejanje

za dejanje.
Vro€ otoZen dan je v nekaj vzklil.

Nisem bila pripravljena. Beli oblaki, dvigajocCi
Vstran so me vlekli v Stiri smeri.

Nisem bila pripravljena.

Nisem malikovala.

Zatajiti posledico se mi je zdelo mogoce -

A bilo je prepozno. Bilo je prepozno in obraz

Se je naprej iz ljubezni oblikoval, kot bi bila pripravljena.

PISMO PURISTU’

Tisti velicastni kolos, ki

Je stal okobal nad
Zavistnimi navali morja
(Poskus$ajog, plimo na oseko
Val na val

Razveljavljat ga, nenehno),
Ti ne seZe do kolen

0, ljubi moj

0, moj véliki idiot, ki

Z eno nogo

Ujet (kot se rece) v blatno past
Koze in kosti

Z drugo drgeta k izhodu,

V nezasliSanih provincah divjaka
Oblak-kuku

BolS¢ec v brezhibno luno.

SOLILOKVIJ SOLIPSISTA®

Jaz?

Jaz hodim sama.

Polnoc¢na ulica

Vrti se izpod mojih nog;

Ko o€i zaprem

Se vse te sanjane hiSe razblinijo;
Preko moje kaprice

Cez zatrepe lunina nebesna glava
Visoko visi.

Jaz

Povzro¢am kréenje his

In tanjSanje dreves

Z razdaljo; vajeti mojih o€i

Gugajo lutke-ljudi

Ki se, nevedoc€, kako pojemajo,

Smejijo, poljubljajo in opijanjajo

In ne pomislijo, da €e se odloCim pomeziknit,
Umrejo.

Dobre volje

Dam travam njihovo zeleno,

Krasim nebo modro in podelim soncu
Zlato.

Vendarle, v najmrzlejSem modusu
Posedujem absolutno moc¢

Za bojkot barv in prepoved katerikoli rozi,
Da obstaja.

Jaz

Vem, da se zdi$

Poleg mene Zivahen

Zanika$, da si vzbrstel iz moje glave

Trdi§, da Cuti$

Ljubezen dovolj goreCe za dokaz dejanskosti mesa,
Ceprav je Gisto jasno

Da vsa tvoja pamet in lepota, sta darilo, dragi moj,
Od mene.



BESEDE’

Sekire,

Po zamahu katerih les doni,
In odmevi!

PotujoCi odmevi

Stran od sredisca kot konji.

Drevesni sok

Privre kot solze kot

Voda, ki trudoma
Vzpostavlja svoje ogledalo
Cez skalo

Ki vrtavo pada,

Bela lobanja,
Razzrta od plevela.
Leta kasneje

Jih sre€am na cesti -

Besede, suhe in brez jezdeca,
Neutrudljivi udarci kopit.
Medtem ko

Z dna bazena zvezde stalnice
Krotijo Zivljenje.




LORD RADIC
»LORD RADIC

Lord Radi¢ is selling hats.

Better to sell hats than men.

Black horses on the white snow
are fleeing, fleeing, fleeing, where
to?

| would like to be alone.

To flee into the fields

and in the midst of the snow

in the white silence of the heart
to fall asleep, fall asleep.

To die.

The red chimney whistles.
Too, too, too.

Loo, loo, loo

There is no peace.«

»To die, and fall asleep in snow.«

»That day was the Preparation ...«

You are by my cheek.

Asilent border flutters in my heart.
The pain is in mountains
Answering, answering.

Power.

The breath of the beauty in cedars
»For if they do these

things in the green wood,

what will be done in the

dry?«

It exists just above, above,

A tree of dark pines, with a glow
around,

There is a ferment, come in, undress
White oars lean against a stonewall,
I will know my place, will descend
and harden and

Clothing will rise again away

From the bodies as heart-colored
filaments,

To make the Sun Islam

Woo, woo woo woo hoo

Behind the spatial the biting gravities,
the red

Awakening we write on Light shines
From the seed onto a rainbow in the
human heart

And makes us see not Riding a horse
or horn

And the red clouds struck on the
tongue by acid, on a spring night,
Become the whole world

That there there is no mentioning of
them

I will see for myself

I know my way, that you darken from
it, and put the unsurpassed

The shrieking fever on the gold,
happily, leave the hand, frot

Towers, a small lisp of thunder, what
little is cared about

Woo, woo woo woo hoo

Behind the spatial the biting gravities,
the red

Awakening we write on Light shines




From the sperm onto a rainbow in the
human heart

And makes us see not Riding a horse
or horn

And the red clouds struck on the
tongue by acid, on a spring night,
Become the whole world

That there there is no mentioning of
them

| will see for myself

| know my way, that you darken from
it, and put the unsurpassed

The shrieking fever on the gold,
happily, leave the hand, frot

Towers, a small lisp of thunder, what
little is cared about

LORD RADIC
»LORD RADIC

Lord Radi¢ prodaja klobuke.
Bolje prodajati klobuke, kakor
Cloveka.

Crni konji na belem snegu
bezijo, bezijo, bezijo: kam?
Hotel bi biti sam.

V polje zbezati

in sredi snega

v beli tiini srca

zaspati, zaspati.

Umreti.

Rdeci dimnik poje.
Tu, tu, tu.

Lu, lu, lu.

Ni miru.«

»Umret in zaspat v snegu.«

»Tisti dan je bila Pripravljanje...«

Ob mojih licih si.

Tiha meja plapola v mojem srcu.
Bole€ina v gorah

odgovarja, odgovarja.

Moc.

Dih lepote v cedrah.

»Ker Ce to poCenjajo

v mladem gozdu,

kaj bodo v

starem?«

Nad njim, prav nad njim,

drevo temnih borov z zarom,
vrenje je, vstopi, sleci se,

bela vesla naslonjena na zid,
spoznal bom svoj prostor, sestopil in
otrdel,

oblacila se bodo spet locila

od teles kot sréno obarvana vlakna,
sonce bo islam

jo jo jo jo hooo

za prostorskostjo pekoca teza, rdece
prebujenje piSeva Se naprej Luc sije
od semena do mavrice v Clovesko srce
in naredi da vidimo ne jezo konja ali
roga

in rdeCi oblaki tleskajo na jezik kot
jedkost v pomladni noci,

postani ves svet

da jih tam tam ne omenjajo

sam bom videl

poznam svojo pot, ki zaradi nje
potemni$ in dam nenadkriljivo

vrisk omotice na zlato, sre€no, pusti
roko, drgni

Stolpe, drobno Sustenje groma, ni
nama treba paziti

jo jo jo jo hooo

za prostorskostjo pekoca teza, rdece
prebujenje piseva Se naprej Luc sije
od sperme do mavrice v ¢lovesko srce
in naredi da vidimo ne jeZo konja ali
roga

in rdeci oblaki tleskajo na jezik kot
jedkost v pomladni noci,

postani ves svet

da jih tam tam ne omenjajo

sam bom videli

poznam svojo pot, ki zaradi nje
potemni$ in dam nenadkriljivo

vrisk omotice na zlato, sre€no, pusti
roko, drgni

Stolpe, drobno Sustenje groma, ni
nama treba paziti

GLEN COVE, NY

| feel free with you

Gauze, corbel, the quarry invaded by
cats, the debtors

The games, witness the sparks coming
off these fine tools

It is as you would be, corbeilles, the
sex of the yacht

Stem cells ovaries semen the uterus
the sail

He is free of the calm rotten silk

The skull thus neutral, beautified
The air fades on the bronco is desire,
| feel well pie, invading me no life
English

Live grapes hang there, these



Will become raisins, rocks like grapes
bunched

Under the feet, under foot, yes,
empty ongoing

Pretzel-like holiness

The toes and beyond them the
commotion of the cloud

You couldn’t stick anything in, too
Lined with squares, but | asked it
back inside

Ominous sequence

When its up you, the laughter

You wake with twins

It’s an ancient practice

A combat platypus fixing its
marvelous eye on your tether cake
He resented the dish

And all along the waterslide on four
waterslides we went that day

We breathe out the fragrance of the
stars

Flower, eyebrow,

The Bentley, people that love you

| don’t know why ... a comfortable
place for the foot

Rivers has got to be the only
improvement

Time passes where he put his foot
He put his foot where | say, and was
created,

Waterslide abyss. You might prefer
Scarlet Cannondale

Vespers of red and white chains
The hawk will recognize the word

GLEN COVE, NY’

Svobodno se pocutim s tabo

hlap, konzola, plén, napaden od
mack, dolzniki

igre, prica isker, ki prskajo iz teh finih

orodij

to je kot bi bil ti, corbeilles, seks
jahte

premec celic jajéniki seme maternica
jadro

osvobojen mirno trohnece svile

torej nevtralna lobanja, olepSana
zrak obledi, na divjem konju je Zelja,
lepo se pocutim kola¢, navalis, ni
zivljenja anglescina

tam visijo Zivi grozdi, ki bodo postali
rozine, skale kot grozdi, zvezani pod
nogami,

pod nogo, ja, prazno ¢udno pocetje
svetost podobna prestam

prsti na nogi in nad njimi nemir
oblaka

nicesar nisi mogel vtakniti,

obdan s kvadrati, ampak zahteval sem
ga nazaj, not,

zlovescEi niz

ko je pokonc¢ni ti, smeh

prebujas se z dvojcki

stara praksa

bojni platipus, ki upira prekrasno oko
v tvoj

kola¢ na povodcu, ni maral obroka

in vse vzdolZ vodne drce, na Stirih
vodnih dréah

sva bila tistega dne

dihava vonj zvezd

roza, obrvi,

Bentley, ljudje, ki te ljubijo,

ne vem zakaj ... komot kraj za nogo

reke so gotovo edina izboljSava

Cas teCe kamor postavi nogo

da jo kamor reCem in ustvarjeno je
bilo

brezno vodne drce. Morda bi imel raje
Skrlatni Cannondale

vecernice rdec€ih in belih verig

sokol bo prepoznal besedo




&




Tibor Hrs Pandur

INTERNAL AFFAIRS

»What we want to create is a system
where there is guaranteed free press
around the world. The entire world.
That everyone in the world has the
ability to publish material that is
meaningful .«

Assange

Zanj in vse, ki jih predstavlja.
Za agencije inteligence Clovestva.
Za vse, ki sledimo.

»Le ker sovrastvo te zbilo je v krpe
krvave,

mi zdaj poslusamo in smo usta
narave.«

Rilke, prvi Sonet na Orfeja

0.
Vse knjige ki jih ne bo$ nikoli prebral
Se grmadijo nate kot oblaki na gore

Ceprav hkrati eno zdotaknjeno in
-ljivo
Razc€efukavajoC sonce in jutra ...

I

Vlak gre Cez temo
In kdo ve

Kaj je Cez temo

Zelja krozi okrog teles zaslonov
Kot zemlja okrog sonca

Kot te trenje orehov
Prisili v skupnost

Preteklost nas lomi kot lepi komadi

V katere nas je zlozilo

Zelj in filingov s katerimi se bi¢ajo

Z dajanji preteklosti
Nabranih v tripe zgreSenih
rekonsiliacij

Raznoraznih izkoriS¢evalcev

In ob tem Cutit

Objeme pretekle razmilinajoc
Se cel

V refukciji sebe

Il.
In ker ne mores vsega napisat
Pises

Tako se vrti$ v vrocem zraku
Ki ga govori$

In iz tega miru

Ki ga dajes

In sije$ mir kot 8krzati naravo
V €emer vse zgublja in Siri

In plava svojo obliko

Skoz (z)ven

V¢asih

Krutost

Nenadna nepric¢akovana

Do tistega kar najljubi$

Sam

Soocen

Enacen v rano

In vso krhkost ki jo da in -358
Iz katere moc€ jo Crpas

Te vrtinci

V tej isti orbiti

Kot te nemoc prisili v svobodo
Iz odnosov ¢rpa$ materiale

Iz tega tkiva Zivega

Da bi prenesli

NoZze ki smo jih izgovorili
Ne da bi prenesli

Ali izenacli

Ko bi bili lahko $e govorili
Zivo in brez mask

Smo pili
Drugih slast
In sebe

Se tako plodili
Se tako mnozili
In tako bili
Vsak zase

Drug

In svet

In zase

1.

... ki je nic med mano in morjem
ki dela iz med nama

méd med nama

Vsega kar morje

Kar so nasadi oljk

In potenciali energije
Zbi€ani v kamne

Ki jih telesa hranijo zase

Ali drzijo vajeti

Ko se spustijo

Ne da bi mislili
Nekam drugam

Ali stran

Ko jim zmanjka Crnila

Kot sok sadja privabi vonj os
Cebel in muh



Se je spustil po razcepljenih kamnih
In se vrgel v morje:

»Vsebine izpraznjen
Izpolnjen €ri narave«'

Morje ki prihaja
In nikoli ne pride

»In Clovek ki prihaja
In se nikamor ne prime«’

V.
Poslusa in opazuje

Cisto tiho je
Vidi male etide harmonije
Cudovita nakljucja

Govori kot bi Zrtvoval
Hodi kot bi molil

In pade globoko

Ne da bi se zlomil

V.

Kasneje v svezini neba
Ko vsako bitje in kamen
Bi€ sonca pociva

Ki s svojimi divjimi Zarki
Izmislja oblike

Da so

Sokovi rib ujeti za lunulami njihovih
nohtov

In mikrobi vina in mikrobi sadja
Oglje in delci zemlje od ognja

Ki mu ga njen jezik prelize

V objemu nenadnem

Sredi vroCih noCi

Slani od Svica in morja

In jezikov teles

Naphani s potenjem in olji zlez

Zlepljeni v ladje
Ki se in same svoja morja
Pro in zvajain jo

Prijetno razdejani od toplote sonca
Socni in slani
In celi v zagorelosti svojih gibov

Vzames roko in jo gladis
In €ricki in atmosfera
Zjebani

Na to vesolje giba

Ki kon¢no zadiha

Sonca v sebi poln

In miren

VII.

Ti si nas

Pripada$ davni izumrli rasi

Ki Zivi z obracanjem listov

Pred vedno isto zivobeloprazno stran
S soncem ki te Zene neizprosno na
paso

Fascinirani z gibi in lepoto svojih teles
Ki smo jih dajali nekak Cisto v prostor
In povezali

Zvezali

In §li ven

Da bi 8li ven

In vate

Nepopolnoma vedoci ved oci
Da smo zdruzeni in sami
Da nam ne pripada nihce




In nil

Da je samo ta naSa edina hostija
Da nikomur zunaj odgovorni

Da sami lebdimo po Zivcih teh kosti
Membran in vednosti

Da je stik ¢udez
Naj bo pogled
Naj bo vonj in dotik

To piSem lezerno na Korculi
Pred amfiteatrom narave
Kjer valovi butajoc govorijo
Skozme glasove
Enakomerno

Nekon&no

Jaz gib
Jaz zrcal sonce
Jaz val v temi

VIII.
Kot pajek plete svoje mreze
Crpas iz odnosov materiale

Kot ose nabirajo hrane za gnezda
Ki jim ne vejo Cist jasno namena

Mali terorizatorji drkajo v soju polne
lune

Kot blazni oto€ani ki jim je veter
zluknjal mozgane

Drkajo na razkurcano morje

Prezijo ob ¢olnih in drkajo

zivali proti polni luni:

OCci ti zakrivajo pogled na oblake
Veter te je oplodil s hitrostjo smrti
1z tvojih prsi tece novo vesolje

IX.

Skoz Sumenje rek je bobnela
zgodovina

V barakah teh nanoSenih in na skrivaj
Skoz rane ki so mi jih celili partizani
Vse kar so bili in delili

Raztresceni v fragmentih

Izstreljeni kot metki v Sum dreves
Iskali vedno znova to Sumenje
Frekvenco in miru

Bobneli so krizi

In bobnele so zvezde
Bobnele so deklice
Rdece kot kri

Bobneli so kriki
Gverilcev in njihove ciste
Pridobljene zanosno
Za »veliko stvar«
Bobnela je voda

Ne kot zgodovina
Vedno bo tako bobnela
Ce sva tukaj ali nisva
Ce zmagamo ali ne

(Mi pa tukaj onstran otipljivih bojev
Skriti v Evropi solipsizirani vase
Vrtimo komade

Insinurajoc stare

V zanosu in z goreco ihto
Obskurirajo¢ prihodnost

In vse kar to lahko morda povzroci
Povemo nekaj

Kar pove nekaj Cisto drugega)

In ti iskrena do sonca
Do zZarjenja raziskrena

X.

Lahko karkoli sploh izrazi fascinacijo
In Cudez nad tvojim obrazom

In vsem Kar si?

Dotik samo iznici
Spoji in umiri

To nezaobjemljivost
Tvojih o€i

In vedno bolj stran od ljudi

Kot te trenje orehov

Prisili v skupnost

Da se priblizamo

In zasodelujemo s Cricki narave
Pojemo

»In poslusamo

in smo usta zaznave«

V temi medtem kot ga hodi
In misli v prostor

Zuzelke privablja

Mraz Cuti

In uhodi te verze

Al kot plamen v €rickih
Critka

XI.

In gre$ v temo in hodi$
In frekvenca ki je Cricek
In mir in koruza

Otroci v noCi na poljih
Zadeti od gibanja zvezd
Bohotni v svojih koZah
Znova in rojeni

(In tvoje roke proti nebu
Tvoj dotik androgin
Pritisne v moje telo

Ki komaj sebe drzi




In se trudi Se tebe)

Tiho kot kamen
Al tvoja lu€ v meni

Jaz diham tu €ricke in praznino
Kot te mraz stisne ob drugo telo
Samo da bi ti blo toplo

Na mrzli zemlji

Na kteri prisiljen si

Bit

Kot gre ves€a na luc

Kot nam glasba spomine nalaga
Kot si pod zvezdnim nebom

Par tiho v nocCi cuza mednocja

Kot se Skrzat v glasbo spoti
Zajame me in golta in jaz lizem
In lizem to luknjo narave

In cuzam in cuzam

Ta usta zaznave

Kot ko reka zadaj sonce dere
Na strupeni brusnici

Muvata kacja pastirja
Staknjena z repi v ritmu

V glave

Dokler

On moder

Odleti

Neha

In ona zlata
Ostane na listu
Mirna in sama

Ki je ladja narave

In drevesa zdruzena
Ovita v drug drugega

In zapuscena
Miza

Polno stvari ki zaspomini me nate
Vsak tvoj pogled zamisli me nase

Kot roke molijo sonca v mrzli trdi noCi
In hvaleZnosti tej sili

Za verovanje

Ki se je zgubilo

Za vednost ki se jo je skrilo

XII.

Ko stopas v temo in frekvenco teh
Crickov

Da jih komaj napises$ kot so

To bozevanje
Ta psesija
In tiho pocasi tiho toplo

Kot ¢ricek mrmra
Relacijo sonca

In zvezde in karje
Staknjeno s sebe

Tu delam dolge kroge v temo
In nazaj

Kot se bezeg sam zaplodi med
osamljenimi polji

Stisnjen ob zemljo

V vse smeri

Obsijan

In len sonca

Kolonije staknjenih hroScev
Nihajo bezeg ki se sveze odpira

Setam ta polja pojedenih ptic

MiSi in novih zacetkov
Lep si
Kaj zivckas?

Pojes Ce si upas pet
Se bori$ Ce si upas Zivet

Len pobegov iz katerih te vedno vrne
Len zakonov in sistemov praznih form
Abstrakcij trgov

PoCasne nepreposastljive poSasti
ekvivalence

Cel svet za novo podzemlje
Distribucije vrednosti

Molis§

Navznoter pa grenek
Onstran ovc

Mirnih mitskih na pasi ograj
Zobajo hrano za runo
Hrano za mleko

Ki bilo jim bo vzeto

Kontrakultura neofaSizma
Mainstream mahinacij

Cezpravnih entitet

Ki jih ssni in trga trg v lutke trga snov
Obsedenih od votlih cifer, ki jih naj
predstavlja

ali naj zgleda, da jih

Samopotopljeni v spodletele
totalizacije odnosov

Obsedeni z zgodbo in lastnimi
mozgani

Kot ultimativnimi spolnimi organi

Natripani na obljube anti¢nih vojn
Trkajo z zidovi v glavi
ob »svete« zidove

I



Izmisljenih bogov
Vednosti in Vrednosti

Podivjane enacbe
Sebi lastne
Sence strasne

Made to be sustained by our acts
yet ingrained in our heads
By which acts sustained?

Ko veter raznese visokofrekvence
Kot sonce iz macic
Na zemljo usojen

Koiticni pari dihajo v ritmu naslade
Potovani odspejsani v lastne zaznave

A duh davno mrtvega boga
stradi Se prestol vedno

Kje so zdaj vsi partizani

Ki bi se bojevali

Za kar niso niti poznali

Kar so si sanjali

Na podlagi rahle predstave
Vseosvoboditve Cloveske narave?

So jih izgnali? So jih uti$ali in
prisluskovali?

So jih poklali in v temne jame
zmetali?

So se v »narode« stopile

vse Cezdrzavne dimenzije?

So se nekraji utopije?

Tu so korale

Peresa

Vranine rane

Pus€ene kot vzorec preseka

Lastovk ki Civkajo€ polja

Ze miljonleti¢ gnane v Afriko
In joyous rapture

Koraki v temi in odsevi neba

Knjige zaZgane polite od stoletji
Dotiki skriti

Prekinjeni s pogledi diktatorjev in
starSev

Stare izdaje zalebdijo sprozene
mimogrede

Z omembo drzave ali kakSne druge
glupe predstave

Frekvence generijajo Cricke
Petdeset nevihtnih dogodkov na
sekundo

Cezdrzavnim subverzivcem
se odpirajo kompjuterji

da hodijo kot vsemogocCni
skoz moZzgane sveta

Setam v temi
Sem in tja
Kar zari: daje
In je

In dale€ nekje onstran teh gor
In skovikanja sov
Boji resnicni in moznosti

»You talk of times of peace for all
and then prepare for war«

Crvi antinuklearni

Zwenkajte Naso Se enkrat

Kot tistega Cudovitega oktobra 1989
Tokrat kot se spodobi

Zwenkajte diplomate, krvilacne
generale, kockarje in kleptomane

Wank the lies from behind their eyes!

Naj bo sovraStvo in prezir
samo nov veter na na$ mlin

Naj Cevlji resnice letijo v glave
vladarjev!

Pozabte na En Es Ka
Wikileaks dela »nedrzavo v ¢asu«
Tja! Tjal Tjal!

Na peso Berlusconije sveta
Z zadnjimi kockami
Bazilik svetega Petra!®

Navzven mozgane mest!
Navzven mozgane vlad!
Navzven mozgane bank!
»Let the eyes of vigillance
Never be closed!«

Vse kar je skrito!
Direkt v databazo
Cloveske zavesti zgodovino

Glej svet!

Glej pare!

Boli, ne?

Kdo da ti pove:

Kaj je laz in kaj resnica?
Mas drob? Cuti prasical

In ko se joces$ in smejis hkrati
Ker te nihce itak ne vidi

»Hrast vihar izruje
Cloveka strese sovrag
Mnozica vihri kljubuje
Z ranjenimi prsi

0Od zmag do zmag«




Blow your whistles now!
Navzven strukture genocidalnih
izraelcev

Navzven ameri¢ane genocidalne
Navzen in afriCane in ruse in
evropejce genocidalne

Navzven islandce in vse landce

XIII.

»Spreminjajo nas v ljubimce

brate al stole

In ja z mojo lu¢ko s katero pisem
Nazaj civilizaciji

Niti ne ve€ kot da se mi ljubi tvoje
mozgane

Ampak kot rahli koraki ¢ez travo po
deZju:

Na trdi zemlji kjer se Zito Zanje
Zadeti otroci potopljeni v sanje

In kar ostane

Od te »privatne« zaznave
Kar giba polja

Kar ptice migrira

XIV.
En list
Eno pero

V temi si prostor
In v noCi dlan

Za zaprtimi ocmi si zvok
Brez prostornine

Od tam Kjer si
Ni bolecCine

XV.

Naspejsani z misterijem narave
Usmerjeni vedno bolj globlje

V no€i in meje nasih oci

Cricki dalje svoje divje mirne vence
Zdaj ze Cist globoko v zvezdah in
zvokih

Tihi sprejeti Ze popolnoma pozabljeni
vase

(Se probam teleportirat k tebi pa me
noc¢ posrka v glasbo in vase)

Ta boga lu€ ki projicirana v temo
razkrije samo
Do kod nese

Vsake toliko koga strese telo
Krava zatuli

Zaorgazmira v no¢

Zvezdna smet zagori v tiSino
In no€ nekje dale¢

Dalje

XVI.

In ko je nametalo dez
Strmeli so stoletja

Da bi destilirali ta srh poletja

Pol zaspali

Ni€ niso vedli
Ni¢ vidli
Nikogar spoznali

Izstreljeni v dolgo ¢rto zvoka in drzani

XVII.
Kot si strela sama svojo ozemljitev

nardi

Kot se jablana spontano zasadi
In obrodi

Sredi polja

Zapuscena od ljudi

CAS KI GORI JE MOJE ZLATO
SVET PA SPI

NICESAR NE KUJE

NOBENIH LJUDI VeC

NE PRICAKUJE

AMPAK JAZ
MOJ GLAS ;
KUJE ZVEZDO BREZ CASA

V ZELJO IN ISKRO
KJER EN BIT JE DOTIK
KJER ENA ZERJAVICA TLI

ENAKO K ENAKEMU!
OKO K OCESU!

Z UST SVOJGA NEBA UKRADEL JE
STRELO

GROM ZAPLODIL V VELIKE OCI
NESKONCNO

TI PISE RA V SRCE

RA SRCE PI SE TI PI

DAN ZA DNI

NOC zA NOCI

ZDAJ TI NAPISE SE KRISTUSA V OKO
SIN SONCE HCERKVA
ZIVO OKO

XVIII.
Govorimo, da bi skrili kako se ho¢emo
samo dotikat

[/



Nauci nas/ ker strah

nas je

Boji nas

Cesar si

Zelimo

Da bi se dotikali

Ne da bi mislili

Da si nas kdo hkrati
Predstavlja

Da hkrati postajamo drugi ...

Mi brezrazredni
brez ob in razni
Mi Bezobrazni
Mi Cezdrzavni
Mi tujci

Mi suznji

Na vetru in soncu izgnani pogani
Nerealizirani partizani

Mokri od boja in bojazni lazi
Revolucij

Za obrat

Katerih je valuta kri

Villon, ki ti je veter bical glas!
Vagabundi!

Izobcéenci!

Izkoris€enci!

Neuvrsceni!

Porocevalci!

Delavci!

Hekerji!

Slumerji!

Vseh dezel

Kot absolutni zlati Cudez
kaCjega pastirja prileti

Zanikajte formacijo druzbe brez
skupnosti!

the savage music of nature
the calm peaceful indifference
of the cycles

Samosproduciran diktum, da moras to
snemat

Groza odloCanja da ne predvidis
posledic

Da ne ves kaj sprozis

Konstanto navzocen strah pred
povpre€nostjo samomucenj

Ki ne presezejo horizonta genialnosti
Prepisovanje in poziranje
Brezobrazno koketiranje z idejami
drugih

Nakljucne identifikacije
Nerealizirane, nepremisljene in
neosnovane kot akcije

Zblojene sanjske meditacije o
zgodovini spet moznega

In blaZeno gosenice ki muva Cez svet
kot osamljen val kosmat

Ce zapiha se skrije v klobgi¢

In potem z ganljivo gracioznostjo
Onstran morale

Nadaljuje

In vesCe in kacji pastirji cele dneve
TisCijo v stekla in luci
Narjenih od ¢loveka

XIX.

Uau ...

Neverjetno

kako lahko nekaj tako krhkega
kot je telo

prenese svet

Prinese to knjigo iz fascinacije
da bi sodobil

posredoval in to povedal

ker se itak ne pove in da

XX.

Kot je tarantela sistematiziran nacin
in organiziran izbruh Cloveske jeze
skozi medij plesa ...

V vsakem primeru ne bomo prodrli in
sesuli

¢e ne bomo znali formirat stavkov
stanj ekstaz sovraStva idej ljubezni

Klesali svoje stavke leta
In pol vidli
Da dejanju so izvir in -anja

(Kot mnogi drugi pred nami smo zeleli
Polhi se nenadoma zafukajo

V grmovju Cisto blizu

Grulijo za par sekund ekstaze

In pol tiSine)

Za predstavo in za Cistost

In za bratstvo

Ni izdal glasu

Bil direktno govorjenje dela
In gorenje

Ki to zemljo so uhodla

XXI.

Eno sem s to nocjo Ceprav kmalu vec
ne bom

in Se Se Se

Not je Sel

In sebe

Prepotil

te noCi

in zvoke

sam ¢ez no¢

To so bli Casi

ki Casi lahko spet so

XXII.

Da z jezikom ustvari§ oazo miru
In upanja

Sredi vojne

Je dosezZek tudi

Ce ni vojne

Ceprav vojna

Vedno je

XXII.

Vojne na teh poljih

Za ta polja vojevane

In partizani, ki so preZiveli

Ki so ostali

Za polnimi lunami in znosnosti
Kot koruze

Kot molji

In €rni obrisi dreves
Nad vecernico

teh nocnih Zlez
Cudovito ker nezaobjemljivo
Ker vdihljivo

Ker bitljivo

Ker ne dolguje$

Ker ne dohituje$

Ker te tvoja sodobnost
Ne dohaja

V vsakem jeziku
Nekdo

In Drug

Iz ognja

V no¢

In iz noci

Ogenj



Kako luna s€isti oblake
Kako zvezde strmi

In ko viSek doseze
Sova

Skovikne

Nekje

In osel
Brutalno
Zaorgazmira
V noc¢

XXIV.

Odpeljali so nas v Dachau

Z ladjo Cutu vsako truplo, ki je umrlo
Brez smisla za enacbo

sem jokal samo jokal

pozabil na drage kamne

Mislil samo na travme drugih

Krozniki za krizis¢a

Zacimbe namest poljubov

In hrana namest gotovosti ...

XXV.

THE OFFICE OF PRIVATE POVERTY
Besede so jim ble prazne v kafanah
In polne govoric in filme odzvanjale
Bohotle videz in uZivale
Ekskluzivnosti svojih teles

In vez

Ampak doma je nekaj manjkalo

Za Cemer ljudje bezljajo

Po vrocih vecerih

Za alkoholi poletja

Za spol in usta in med

mednoZja

Vohali in se zmrdovali

Debatirali o okusu in se Salam rezali

Na koncu so vsi igrali samo same sebe
V mestih samih sebe

Intuitivno ali nacrtno konstruirani

Ko postavi$ simulacijo realnosti

In jo zoperstavi$ realnosti
Razmaskira$ realnost samo

Kot neke druge vrste simulacijo
Ampak simulacija bo nujno zamujala
realnost in sodobnost, nikoli ne bo
sodobila sodobnosti predvsem ker
(Ce v realnosti si) jo skoz sodobi

In jo sodobijo dobe

Zdaj smo. Rojeni
Umirani v Casu

In spominjani

Z vsemi, ki so bli in bodo
In kar so zapustili

Kar smo nardili

In kar nas je delilo

Kar nas je delalo

Da zapolnimo
Zapomnimo

Dihamo imena in gradimo stavbe
Sebe samih

Sebe

Onstran kar je laz

Onstran kar resnica

(Vsi se gledamo

Ampak ko se koncno prepri€amo
Da nihc¢e ne vidi

Se izpleSemo)

Sam na praznem mestu sebe
1z katerega se knjiga pise

1z katerega

Kar je mrtvo

Kar spomin

Zivi



BREATH: A TALK SHOW

XY: »Ko sem bila liberal demokrat nisem verjela v ubijanje.
Ko sem pa zvedla, da je poboj drzava podprla, sem jo
obsodla«

XX (v vozicku): »Kdor verjame kot Derrida, da je dualnost
kovanec in dve razli¢ni strani istega, bo imel politiko z veliko
temnimi luknjami ...«

Ti ljudje so mirno v luknjah svojih predmestji pumpali
Sibrovke in pripravljali masaker. Nihce ni obvestil vlade, zdelo
se jim je celo zabavno, Ce bi se ga Se malo napili. Tako da so,
tik preden so se obrili ravno dovolj, da so zgledali Zivi,
hengali po trgovinah in kupovali svoje pivo, kot da ne bodo
Cez par trenutkov pobili miljonov.

»Tisti, ki so vedli, so tik preden lezerno pili svoje birce,
srebali svoje Cajcke in €akali na ukaze.«

»REVOLUCIJA BREZ REVOLUCIJE«

Ko je sonce zahajalo. Ko je stopalo prekinilo blato v barve
In nam niso dali dovoljenja, da bi te sanje ujeli na film

Obleceni v drek in vero. Kuhamo vodo, da ne bi umrli
Kravam peremo rane. Ko nam zmanjka elektrike se
pokoljemo. Jih s palicami odganjam. Se nisem boril.
Mahal v temo. Lepo seksal

Nekdo vedno pride. In je ignoriran

Kosovel je sanjal revolucijo. Pa sam je bil

Skrit v svoji sobi. Ne da bi vedel. Sadil ne da bi vedel

CORAII

Po telefonu spusti sporo¢ilo. Ze njen glas me je nardil
neizracunljivo mehkega. Noc€ je bila. KloSarji so spali
naokrog. Gledam jo ure. Objamem jo tiho prvo. Drzim
v objemu. Crno obleko drzim. Jo iz obupa. Cudna je.
Njen fant je ne Steka. Natepava jo in vzdihuje:
»Who’s your Daddy?« Ona srepo strmi v temo.

»Who’s your Daddy?«

DRZAVA V DRZAVI

V Juzni Ameriki me zasledujejo.
Zaradi molitve, ki jo govorim. Njihovi ognji.
Vse kar no€ejo. Vse kar me€ejo vame. Ne dobijo.

V stanovanju ni vode. V drZavi ni hrane. Samo robcki in
smeti. Cevlje si menjujemo in prstane. Hodimo za sabo v
sobi. Za kosilo si v sklede rezemo kurce. Psi nam grizejo cela.
Gledamo se v zrcala. NaSe rane: Sive rdeCe €rno roza.

Zenice kot golobarji. In vijol€éna barva Cez telo.

Ko sanjam sem Crnc
Cigan, Zitan, Cigojner
Peder Mama Zid Zival
No€em nastavljat Sefom
Zato me lovijo

Ljudje preprodajajo ¢lovesko meso.

Slisim jih, pome prihajajo.

V taksiju me ustavi policija. Vsi sodelujejo.
V kos mesa me spremenijo.

Vidim svojo hrbtenico.

Zivce v vetru.




»SLOVENIJA FURA MESCANSTVO«

Ona pada. Kot biomasa. Ki nekomu ful odgovarja.
Da se cel z njo zazmukla. Kaplja iz njega.

Kralj gleda aleje ljubic, otrok, Zen, sladkarij.

Se sprehajal po bazenih. Prihajale so. Ceprav jih nisem mogu
kontrolirat. Otroci so padali s postelj.

In nisem vedel al so h¢erke. Al ljubice ...

Se razkrije, da smo na ladji. Da Amerika grozi. S kampanijo
Cokolade »ONE«. Poljubim Zeno na polici. Infiltriram.
Nisem jaz jaz. Ampak nekdo.

Tina Kanic¢ otrpne pred lepoto. Selili smo se. Spreminjali
slike. Anja ne jebe. Razpicka Urbana. Na podstresju.

Pri parku. Moram jest paradiznike.

Za kazen. Delal pivo iz lubenic. In zlagal zlagal zlagal.

EVROPA INC.

Kjer je Clovek
Vek prespal

In pustil ogenj
Da ugasne

Delavec gre, da bi 3el v sluzbo
Za zaluzijami si nosi prste v usta.

Mogoce je tragedija. Sanjal, da me vrti blok, da bi bil
kdorkoli predvsem Belina polje in voda in Branko in
gostovanje Sola namesto ljudje, ki se pljuvajo. Bolivija in
sonce letala pretakanje vode in sadovnjak

HERMES HAS THE MONOPOLY ON BRAIN
TECHNOLOGY

Sonce mi je Slo skoz obraz. Znucanih fraz.

Raziskujem corporate scene.

Izgubljene Tesla fajle. To hoem and | want to do it legally.
Mentor nekaj sumi. Pokazem mu star Clanek, ko me skoraj
dobi. Kamere povsod. Na dvigalu reklame: »Mogoce pa je
voda naSe prvo domovanje? Kdo ve? Mogoce delfini? Se je
Zivljenje razvilo iz morja? So bile prej hobotnice ali vesoljske
ladje? So lignji imeli misteriozni generator na son¢no
energijo?«

Pokazem njej, kregava se. Re€e, da sem zmeSan. Strah me
je. NoCem, da vidi moje tocne skrite fajle fotke. Vpletena je,
na turnejo se odpravlja, knjiga ji izhaja. Rad bi jo prebral in
nadgradil. Kot naj bi vsak suveren Student. Vem, da ne
morem, ker nimam pojma. Vidim, da mi je vse spakirala.
Objamem jo. Sef pogleda, ona trzne, se umakne. Ne sme
vedet. Zacnem pakirat. Vse mi je zlozila. Spremenil sem jo v
mamo. Tiha Zalost tihotapi. »Hrano, zvezke, zobno $€etko ...«

Ona: osoncje strastno, ki ji Zivljenje ve vec o kvantni fiziki
kot njemu.

Kufer hocem. Da me izvoli founat. Ona spi zunaj na Strbunku.
On jo pokrije. »Sej me ne zebe«

-Ce mene, ko te gledam ...

»Kaj delas?«

-Gledam perilo kako se premika

Rien. Vseeno vam je. Moral bi umret zate.

To je socialna drama. Ve$? Zato ...

The genius attracts vultures
As the earth attracts lightning



TOLK AVANTGARDE

Da mi stoji v trgovini.
»Cloveski iztrebki poganjajo elektrarne«

»Faraoni ne tiskajo za 1.c.
Miljonski bankirji ne obracajo miljonov
In ne kockajo z Zivljenji drugih«

Gilbert in George delata v studiju. On lika, drug kadi.

»Ze od zacetka nisem dobil odgovorov«. -Ti si mali pragardist:

A table dancer. Spela ¢aka na sauce holandaise. Zakaj?

Da jo uporabi. Ker pred tem listam knjigo. Veliko kvadratno
kjer ena kocka z vsemi koncerti na svetu.

Z ekrani namesto ploskev. Drugace pa ljudje v kockah.
Mojca se riba ob Nejca. Listal kot knjigo. Fool of himself.
Preslepljen. Prestavljen za ograjo.

Kafka rece: »A book must be the axe
for the frozen sea inside us.«

RAVBARKOMANDA

»Ce vidi§ koga sumljivega ob $treki poklice$ vojaka naj zapi€i
zastavo za feldmarsala ...«

Na rojstni dan generala Maistra. Veterani hlipajo. Zastave
plapolajo. (Zastrupljajo polja) Hodimo ez grobove marsalov.
S €olnom €ez mocvirje. PeCemo koreninice. S pistolo v sebi.
Vrecka smetisca. Crne kot droga.

Videl magnolije. Kot velika drevesa. In smo hodli po vodi.

In jedli tortice.

Kot uporniki smo gledali Pentagon. Pol pa vidli, da Pentagon
gleda nas. Lok in puscCice in meci in kaos na cesti

Lepa hermafroditska plesalka je plesala. Govor vila toplo.
Imela knjigo o spolnem zivljenju luc¢k.

Revolucionarji so prisli skoz racunalnike
Zunaj je veter prinesel kamne
ob specCega golega rastafarjanca

Ribi€i so zgubili vse kar so dali. Roke v roke. Vse svoje hise.
Vse svoje roke. (vode v roke/ Roke v svet)

IVAN GROZNI

Je blaznel kot Lear. Pobil sluzabnike
Vse sinove. Vse svoje rablje

Hotel poslusat korale
Cutil kako me zvok vlece iz koze

Kako me je vsak ton divjal
Da bi zapel, ampak nisem

Zmucen Sel po noze
In ko sem jih poklal sem taval zmucen ez dvorane

Mec krvav. Zapi¢im med obilje mize

Ves iz sebe. Odpiram omare. 15¢em pisStole
Dokler me obraz moje mile

Gotske in usluzne Zene

Pomiri

»CIGANI LETIJO V NEBO«

Prisel iz dungle €ez trupla indijancev
Nepobrit in zanemarjen

Iz vojne z in ali proti indijancem

K tebi v objem in spokoj in mir

Po dolgih letih vojne sva se zaCela spet sestavljat
Vse kar sva bila
Vse kar sva hotla bit zase in drug drugega

Prvo kar sem nardil je napisat na posteljnino
da kdo ne pozabi:

Kako smesno

Clovek je sam sebe napizdujoca Zival
Kako ne glede na puscice

In trupla indijancev in medklanske poboje
in drzavne udare

Cez katere hodi$

Do zadnjega diha verjame

Da bo v redu, da bo prezivel

Da nekak ne bo umrl

Zarascen sem bil
Jaz sem se vojskoval
Ti si pa prala

Stolp gradu je eksplodiral
Skoz okno
Ko sem se ulegel zmucen k tebi



In takoj imenoval naslednika

»Sesujte jih vsel«

Nekdo je odtrgal Tristanu glavo
In jo zalu€al v morje
Izolda bi se naucila Zivet z njim tud brez glave

Na japonsko so vdrli kitajci, pr3el z letalom €ez kaos na cesti
Se soocal s prijatelji v nasprotnih taborih
Ustavljal rezila pred njihovimi obrazi

Na koncu Sel v teater namesto na revolucijo

BIL DRUGA STRAN LUNE

V Tomazevi predstavi nadomescal Luno
Ko je Sopala z nohti

Prsti za noze

Na terakoti

Med zivaljo in duhom efemerno

Bil luna

Kriva v€asih

In rdec in krvav

V Casih

Miren in bel

Z nozi namesto prstov

Na zaCetku

Dokler niso izpadli

Na koncu

So se vsi objemali na svojih fensi jahtah

Bil sem luna in njen spektakel

Me je osvobodil

Od znotraj

In Tomaz in vsi so bli okej

Sem pa moral ovijat in lizat oblake

Vse otroke ki so se odpirali skozme
Vse zveri ki so tulile

Meni v noCi

Vse ki so tekle ez mene

Vse zenske vse plime

Najprej je blo hudo

Dobit vsako noc vesolje

Kot palco skoz telo

Se plazit skoz vrtenje zemlje
Dvigat in padat

In bit tok

Vseh Zensk

In njihova kri

Si vsak dan zlomit

Noze

S prsti

In oci



THE KISS AS THE MEANS OF
FURTHERING PEACE or just babies or
just life (updated 2010 to o)

»0 wondrous creatures,

by what strange miracle do you
so often not smile?«

Hafiz

»Unire e quello che noi dicemo amore per lo quale si puo
conoscere quale e dentro [’anima, vegendo di fuori quelli che
ama.« (»Ta zdruzitev je tisto, kar imenujemo ljubezen, saj
lahko z njo spoznamo tisto, kar je znotraj duse, vidimo
navzven tiste, ki jih ljubi.«)

Dante, Convivio 3.2.9

12:00

O tebi je sanjal Martin Luther King
Ko je rekel: Aj hed a drim

Tebi so molili pogani
Zate so se borili partizani
Zaradi tebe je njihov boj imel smisel

Tvoj obraz in tvoji zobje
Renesansa sredi vojne
Tvoji spontani kodri

Sen Mirandole

Joj, da imam tvoj obraz
QOdetisnjen jasno od vedno kot fresko vedno vase

Da me iz Cistega veselja

In zaradi zarjenja tvojih oci

Eksplodira v nasmeh

In ne najdem besed

Ker prevec Casa porabim za dihanje vmes

Tvoj vrat in tvoje prsi

Nacin kako disis in si vonj

Crta tvojih uses in tvoji zobje malo zver
In tvoja polt kot materina dusica

Dragulj sredi blata
Nasmeh sredi vojne

Ker se te sploh ne rabim dotaknit
Da bi te Ljubil

Ceprav. Navkljub. In tudi ¢e

So oblaki in vojne in suZenjstvo

Hej Mamal!

Hvala ker si me rodila

Ljubim te

Verjetno je bolelo

Ampak se ne pomnim

Verjetno iz varnostnih razlogov
Ker na zacetku ni besede
Ampak: ... (krik) ...

In ta pesem nima konca
Verjetno ker je Zivljenje neunicljivo
»Ceprav je samo ¢rta na kateri izgubljamo stvari«

In je e = neskonéno
Ceprav je edino kar lahko vidimo samo nacin kako gledamo
Kako izgubljamo neskonéno

O ti gloriola!
Tvoja podoba se mi vrne
V tvojih oceh vidim zivljenje ki ob-ljublja vecno

In Lepota ni samo strasnega znosni zacetek
Ampak Zacetek

Ki nam tako milo pusti

Da zatrajamo

7:31

Tvoje odi so stare kot svet
DisiS pa kot novorojencek

Tvoj obraz je vesolje obrnjeno navzven
Dogaja se

Rojeva se kot supernova

Eksplodira vame

V slou mousnu

Ne morem je ujet
Raste in me srka vase

Ti si mi mantra

Sklanjam te

Ko me svet boli

Ko me hocejo razklat na dve osi

(Mravljinci mi grejo
Naelektri me)



6:12

V totalnem Susu sem samo zaradi zate
Ker vem da sem ti
Vsaj potencialno ti

Mogoce ne verjames

Mogoce je Se vedno prevelik klise

Ker ne ves kdaj se je zacelo

In ne ves kako se bo koncalo

Torej ni¢ ne ves, razen da cutis Cutis ¢utis
Kar je verjetno e

Preobrazbe kot edine konstante

In vsa kri in vojne so seveda strasne
Ampak svet in vesolje
Je vecje od tebe

Tvoj obraz je razlog, da se na- in smejim prazni steni

Ze to, da si predstavljam, kako si ti to slisis, je blagoslov
Ker si lahko predstavljam, kaj ti povzroci

Ceprav: kdo ve, kaj ti povzroci

Katerega dela tebe se dotikam

In ker me samo gledas in ne odgovoris

Razen z objemom (mogoce) potem

Mi na nek nacin pove, da sprejmes to darilo popolnoma
In popolnoma vase

Bi te motlo, e bi ti rekel da te ljubim?

Tudi ¢e te ljubim bolj ali enako od neba ali kaksnega drevesa
Kot bi ljubil sebe?

In da pisem to sebi samo zate

Iz Cistega veselja kot kak Brahmin 1500 pred Stetjem

Ali Sufi, ki zapleSe in je eno (in med) z zemljo in utripom
neba, da se razliva neizcrpno in neplacno

Ker Ce pisem tebi, je drugace, kot e bi pisal milijonom

Vsake tolko se mi kr sama prestavis za oci
Kot emblem kaksne Samuramate

In zvem da je Clovek Sele Clovek, ko plese
Sam in gol proti svezini jutra

Ta obcutek

Ko si se presrecal

Da bi karkoli sploh napisal
To popolno strmenje

4:34

Koncno me primes kot je od tega odvisno zivljenje
Tvoj jezik je dolg in hrapav

Tvoje prsi so trde jagode, ki jih ne morem pojest
Tvoj vrat je eksplozija

Tvoja vulva je Cvrsta in spolzka in gladka

Moji prsti zadisijo po tebi
Kot po meni ko sem bil otrok
Vmes zbiram verze

Mislim, da sem jih par pozabil

In stokas

Kako lepo stokas

Kako si vsa svoje telo

In vzdihas: »0O bog!«

Ker je dotik edina resitev

In sonce razlito na naju

In vsi sosedi, ki naju lahko vidijo
»Naj traja, naj traja

Tudi ¢e otroci v Afriki umirajo, naj traja«
Si pojes

Me bozas in mrmras

Joces vmes

In hoces se



oo (Q oo

Bi bi rad del te, ker sva Ze del

Bil tvoj spomin in kar je stik

Ker tvoja dusa ki je vsa smeh in ples
Skoz telo misli mene v pomlad

Tvoj zar ki me dela

Mi dela

Da moje miSice mojih misli vsak gib zapraznujejo svobodno
Reseno podlih abstrakcij in interpretiranih pogledov drugih

Tvoje ime je v mojih ustih
In moje ime je v tvojih

Kot Cebele delajo snov nesmrtno
dobro in sladko

gradiva

sebe

zase

onstran norosti

in pijanosti ulic

Ljubi se mi te
Ker ko mislim tebe
Ljubim vse kar je

Ti pogresljiva naddostopna lilija mojega spomina
Ti curek vode na ozganih mozganih moje puscave
Ti prah na krilih mojih metuljev

Ti hiperfrigijska daranija

Moje retine razrascena v viseCe vrtove

Skoz sss-lepoto moje globine

In spojena z mojimi tkivi

Kot gola mandragola

Izgubljenega krila

Ki zafrfota

Proti novi amnionski praznini neba

Ti orant iz dostopne gline

Ti propileja

OboZevana znotraj mojega spomina
Ti mandolina ti blazna kariatida

Ti nenadomestljiva Nereida

Ki me delas da plesem
Vse oblike ki so

Da se preplesem

Svet izpleSem

Vase zate zase

In ko pleses

Ne pleses niti zase

Niti komu

Ampak gib praznujes

In telo in smeh in bol
Prenasas z glasbo nazaj
V telesa iz telo

Naprej!

Prinesu bi ti ovce z Gileadske gore
Izcvetel ti najsok ki sem

Ti pel skoz najlepse kar je in sem lahko
Da bi se vojne nikol vec zgodit ne bi mogle

Kradel bi zate

Nardil bi vse da bi nardil tvoje Zivce srecne

Ce bi lahko enadil glasbo

V tvoje odi in lase

In kar mi delajo gibi tvojih pogledov
Tko mocno

Da bi te kot blazni Mojstri
Sprojiciral v motor vesolja

V Prvo Gibalko

Ki vse vrtinci, da je in zari

Medtem ko to nisi ti
sva Midva

motor vesolja

Sva sklenjena Zica
Motorja narave



V izmeni¢nem toku

Sva popoln obod neumljivega kroga
Ki teCe krozi in prenasa

Veselja

Bi te porocal v Idejo neba v ne bo
Samo ker me divji ¢udez iz naboja
Ki med nama proizvaja

Skoz najino meso

Dela da lahko

In ker vem, da sem s tabo

V tebi in zraven

Govorim vse jezike

Mam kozo neprebojno

Ce hocem da je neprepojna

Je mehka in nezna ko hocem da je nezna
Sem viden ko hocem bit viden

So moje misli jasna elektrika

Direktna in ekzaktna in Cista

Je moja pesem enacba natancna

Moj govor moj jezik moj obraz moj jaz

Je moja misel blisk

Sneta adekvatno ob pravem casu in ekzatno
Ne glede na permutacijo situacije

Nabrana ohranljivo kot elektroni iz Zemlje
In Severa zarad Soncénega Vetra Ljubezni ki je
Dokler jih ne vseka skoz strelo v ne-bo

Naj bo:

Moj Glas
Tvoj Obraz
Blisk skoz Cas

00

Ti ki me delas, da pisem Pismo Pisem na novo
in zate, za vas ... te vasi!

Ti ki me v Sonce reces

Ti ki zari iz me

Ti ki mi spontano iz glave plete

Michelangela in divje oleandre ti v dokaz in primerjavo
da ti ne sezejo do gleZnjev

da je kar se daje

kar med nama

zlato svetov

ki se lahko samo daje

nikoli prodaja

nikol zbaranta

nikoli pretvarja

Ti ki mia mente emparadiza
Ki naju delas da sva
Sij in vrtoglavica mesa

Ker tvoj zar, ki dela tvoje miSice in misel
Da so

Prevzema vame misli nate

Tako zdaj in v transu

(12. okt 2010)

Uprizarja znova in znova

Ta trenutek, ki objem

Ki pride

Oc¢i nadmisli

in planjave Casa

in vse kar nabrano skoz njih gleda

in se bere iz

ker vem kaj mislis

ker tvoj sij in nasmeh

adekvanten mojemu

kot glasba lahko clovesko percepcijo
zajame in sije odgovarija in utelesa in -si



Ti ki mi miSice zgibas v svobodo mir karneval
Ciganov divjih zlate dobe praznovanja
Popolnoma in brez ovir ozir

Na druge

Zdaj

Midva ki se proti zlobnim pogledom

In abstraktnim redukcijam obscenih opazk
Tujcev ki se silijo da naju vidijo

Na vse nacine katere nisva

Z besedami in mislimi prepletava in zvajava
Sama in zase in zate in zaju

In v prostor ki v Zivo

Brez kritikov

In drugih uprizarjevalcev

Gledalcev in drugih talcev

Marionet drugih ¢lovekov snov

S tabo sem usta

s tvojimi ocmi in vsem kar si
ki so stik in najine oci

kar sva

kot vse kar si ...

00 : 00

In Atleti pogledov

Pred-stav, ki jih ni

Pozornosti Drugih Naboja

Kralji Predstav ...

Skriti hiperzensibilni ranjeni megalomani

Mali diktatorji prisiljeni v vloge, ki so si jih sami zadali
Sami sprejeli, uprizorili in skopali

Brodolomci tisocerih emocij

»In ¢e nimam ljubezni sem nic ...
In ¢e nimam ljubezni sem votel bron«
Pises po belih klopcah mrtvega muzeja tega mrzlega mesta

83

Objames v sebi neunicljivo in brezkompromisno bistvo sebe
Onstran pogledov ki gledajo samo da bi vidli, ¢e jih kdo gleda
Onstran konceptov da si opazovan in eno in sam

Da lebdi$ ¢ez membrane teh kosti in vednosti

Sam ... sam,

Ker lebdis$ v druge miseli in poglede

Skoz vase in druge

V:

Teater je sofisticiran cirkus. In Ce je cirkus, deluje na
principu karnevala in brezhierarhicne ciganske skupnosti, kjer
je vsakomur dovoljeno in zazeljeno, da je Sampijon (v emer
pac hoce bit Sampijon). Tako je teater torej (ali bi vsaj moral
bit) formacija skupnosti (ki se zaveda sveta kot svojevrstne
divje igre) znotraj in hkrati neodvisne od druzbenega teatra
ekvivalence (ki se pretvarja da lahko besede ali ljudi al stvari
podredi enoznacnim abstrakcijam blaga in banalnega videza
projicirane iluzije moci). Vse to v zelo utopi¢nem smislu
ozivitve Saturnove zlate dobe na zemlji in demokracije
smeha, tako kot potelesenja vseh vrednot, predvsem in na
podlagi potelesenja smrti, ki je vir neskonénega veselja, tako
kot verjetno vesolja.

Glej

Kako drevesa in zarki
Jeseni

Skoz njihovo listje

So

Cisto drugace

Kot Clovek svoje pse vodi
Kako potok je

Cist drugace

Kot Clovek ki ga nic

na znani poti ne ustavi
Razen Ce se njegov pes ustavi

Kako delfini Cist drugace
Otroke ucijo

Kot Clovek enostavlja
Reducira




Dramatizira
Gradi in Predstavlja

Kako so bobni in ples lahko enakovredni sreci potoka
In reci ki tece

In reki ki jo jezik reka

Rece: »Ati, zakaj se toti ¢lovek ustavi

sao ko se njegov pes ustavi?«

Kako si trdnjave gradi
Ce si trdnjave gradi
Zapira sobe

Zapira dobe

V grobove

Sredi digitalne dobe
Cenka tekste na vatle
Reze telefonske kable
Odposilja depese
Kensla vloge

Reze podobe

K kak zmesan Gilles de Reis

Ki ima v kleti svojega gradu in glave
Zaprtega kdovekterega sina Svoje mame
1z vasi ki jo kao legalno Ima

Pod vlaznim gradom

Ob potoku

Ki tece Cisto drugace kot ¢lovek misli
Kot Clovek baranta

In pretvarja in se

Glej kako zemlja vsak tvoj sok vpije
Vsak gib odpadek in pljunek

Glej kako vse prenasa

Vse prenese

In raduje darove iz nuje

1z nuje daruje rodove
Raduje darove iz nuje

Ti, ki delas, da so moje misli jasna elektrika
Direktna in ekzaktna in Cista

Je moja pesem enacba natancna

Moj govor moj jezik moj obraz moj jaz

Je moja misel blisk

Sneta adekvatno ob pravem casu in ekzatno
Ne glede na permutacijo situacije

Nabrana ohranljivo kot elektroni iz Zemlje

In Severa zarad Sonc¢nega vetra Ljubezni, ki je

Moj Glas
Tvoj Obraz
Blisk skoz Cas

0:0

Zajamem te

In si te nosim k ustom
Tvoje prste si nosim v usta
Tvoje oci

Tvoje lase

Zajames mojo glavo kot kaksno sveto knjigo
In mi narahlo poljubis lase
Kot pismo, ki je reslo Dostojevskega pred smrtjo

Tvoja lica: mehko zlato
Strjen rumenjak soncnih Zarkov
Ali Zito prestreljeno v reko svetlobe

In nad njo zeleno nebo

Kot kostanjeve nebjule tvojih oci
Sklenjene

Z mojimi

Dotaknem se te
In svet se rodi
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Zdruzene kaj Amerike?

Sobota, 9. junij 2007

Pogosto je bilo zabeleZzeno, da mnoge korporacije presegajo
nacionalne drzave po bruto druzbenem proizvodu. Manj
pogosto je bilo zabelezeno, da jih nekatere presegajo tudi po
Stevilu prebivalstva (zaposleni).

Toda, nenavadno je, da primerjava nikoli ni Sla dlje. Ker jih
toliko Zivi v drzavi korporacije, vzemimo to primerjavo z vso
resnostjo in se vpraSajmo - kak3en tip drzave je velika korpo-
racija?

V primerjanih drzavah je obi¢ajno, da, po preprostih
ugotovitvah o Stevilu prebivalstva in BDP-ju, primerjamo sistem
vladanja, velike skupine nosilcev moci in drzavljanske
svobosc€ine, ki so navoljo prebivalstvu.

Korporacija kot nacionalna drzava ima sledece lastnosti:

> Volilna pravica ne obstaja, razen v rokah zemljiskih
posestnikov (»posestnikov delnic«), in tudi tam je volilna mo¢
v sorazmerju z lastnistvom zemlje.

> Vsa izvrSna oblast prihaja iz centralnega komiteja.
Zastopanost Zensk je skorajda ni¢na.

> Ni delitve oblasti. Ni Cetrte veje oblasti. Ni porot in ni
domneve o nedolznosti.

> Nepokorscina ukazom lahko vodi v takojSnje izgnanstvo.

> Ni svobode govora. Ni pravice do zdruzevanja. Ljubezen je,
brez dovoljenja drzave, prepovedana.

> Gospodarstvo je centralno plansko.

> Gibanje in elektronska komunikacija sta strogo

1 http://web.archive.org/web/20071020051936/iq.0rg/

nadzorovana.

> Druzba je krepko regulirana, in regulacija se izvaja do te
mere, da je mnogim zaposlenim zapovedano kdaj, kje in
kolikokrat na dan gredo lahko na stranisce.

> Transparentnosti ni. Nekaj, kar bi bilo podobno FOIA
(Freedom of information act, op. p.), si je nemogoce
zamisliti.

> Drzava ima eno stranko. Opozicijske skupine (sindikati) so
prepovedani, nadzorovani ali marginalizirani kjerkoli in
kadarkoli je to mogoce.

Te ogromne multinacionalke, pa Ceprav so po BDP-ju in Stevilu
prebivalstva primerljive z Belgijo, Dansko ali Novo Zelandijo,
nimajo prav nicesar skupnega s kvaliteto njihovih drzavljanskih
svobos¢in. Po ustroju zrcalijo najbolj pogubne aspekte sovjetov
iz Sestdesetih. To je Se toliko bolj o€itno, ko druzba deluje v
pokrajinah, kjer so civilizacijski zakoni Sibkejsi (npr. Zahodna
Papua ali Juzna Koreja). Tam je obnaSanje teh novih drzav jasno
postavljeno na ogled, nezakrito z njihovo okolico.

Ce bi mala podjetja in neprofitne organizacije v Zdruzenih
drZavah unicili, kaj bi ostalo? Neke vrste federacija komunisti-
¢nih drzav.

Zdruzeni Sovjeti Amerike.

Julian Assange’



Ostati z1v

METODA

NAJPREJ, TRPLIENJE

»Vesolje kri¢i. Cement izraza nasilje,
s katerim je bil kot zid zadet. Cement
krici. Trava jecCi pod zobmi Zzivali. In
Clovek? Kaj bomo rekli o Cloveku?«

Svet je razgrnjeno trpljenje. V
njegovem izvoru je vozel trpljenja.
Vsak obstoj je razmah in je stisk. Vse
stvari trpijo, dokler obstajajo. Ni¢ brni
od bolecine, dokler z bednim izbruhom
ne doseZe biti.

Bitja se razlikujejo in postanejo
kompleksnejsa, ne da bi izgubila
karkoli od svoje izvorne narave. Od
neke doloCene stopnje razvoja zavesti
dalje se proizvede krik. Od tu izvira
poezija. Kakor tudi artikuliran jezik.
Prvi pesniski korak je vrnitev k izvoru.
Torej: k trpljenju.

Nacini trpljenja so pomembni; niso
bistveni. Vsako trpljenje je dobro;

vsako trpljenje obrodi svoje sadove;
vsako trpljenje je svoje vesolje.

Henri je star eno leto. Na tleh, z
umazanimi plenicami. Njegova mati
odhaja in se vraca udarjajoC s petami
po parketu v sobi, iS€o€ modrc in krilo.
Mudi se ji na ve€erni zmenek. Ogorena
je nad tisto z drekom prekrito stvarjo,
ki se vznemirja na plo3€icah. Se sama
pricne kricati. Henri kri¢i Se bolj.
Potem ona odide.

Henri je dobro zacel svojo pesnisko
kariero.

Marc je star deset let. Njegov oCe v
bolnisnici umira za rakom. Tisti obrab-
ljeni stroj, s cevkami v grlu in infuzijo,
je njegov oce. Samo pogled je Ziv; iz-
raza trpljenje in strah. Tudi Marc trpi.
Tudi njega je strah. OCeta ljubi. Hkrati
pa zaCenja Zeleti, da bi o¢e umrl, in
pocuti se krivega.

Marc bo moral Se delati. Moral bo v sebi
razviti tisto trpljenje, tako posebno in
plodno: Sveto Krivdo.

Michel je star petnajst let. Nobeno
dekle ga Se ni poljubilo. Rad bi plesal s
Sylvie, ampak Sylvie pleSe s Patricem,

in kot izgleda, ji je vieC. Okamenel je;
glasba prodira v njegovo intimo.
Cudovit, pocasen komad nadrealne
lepote. Nivedel, dase lahko toliko trpi.
Njegovo otrostvo, do tistega trenutka,
je bilosrecno.

Michel ne bo nikdar pozabil nasprotja
med svojim od trpljenja stisnjenim
srcem in presunljivo lepoto glasbe.
Njegova ob&utljivost se oblikuje.

Ce je svet sestavljen iz trpljenja, je to
zato, ker je v svojem bistvu svoboden.
Trpljenje je neizbezna posledica
svobodne igre delov sistema. To morate
vedeti, in povedati.

Ne boste mogli trpljenja spremeniti v
smoter. Trpljenje je in zato ne more
postati smoter.

V ranah, ki nam jih prizadane, se
Zivljenje izmenjuje med brutalnim in
zahrbtnim. Spoznajte ti dve obliki. Iz-
vajajte ju. Pridobite si njuno popolno
spoznanje. Razlikujte, kar ju loCuje, in
kar ju zdruzuje. Veliko protislovij bo
razreSenih. VaSa beseda bo pridobila na
moci in velicini.

Upostevajoc€ znacilnosti moderne do-



be, se ljubezen skorajda ne more vec
razodeti; a ideal [jubezni ni ni¢ manjsi.
Ker je kot vsak ideal v svojem bistvu
izven Casa, se ne more niti zmanj$ati
niti izginiti.

Od tu posebej o€itho neujemanje
idealnega/realnega, posebno bogat
izvor trpljenja.

Leta odrasanja so pomembna. V
trenutku, ko razvijete zavest o zado-
stno idealni ljubezni, ste v kurcu. Ni¢
veC vam ne bo zadostovalo.

Ce se ne sreCujete z zenskami (zaradi
sramezljivosti, grdote ali kateregakoli
drugega razloga), berite Zenske revije.
Obcutili boste skoraj enakovredno
trpljenje.

Iti do dna brezna odsotnosti ljubezni.
Gojiti sovrastvo do sebe, prezir do
drugih. Sovrastvo do drugih, prezir do
sebe. PremeSati vse. Narediti sintezo.
V vrvezu zivljenja biti vselej zgube.
Vesolje kot disko klub. Zbirati raz-
oCaranja v velikem Stevilu. Nauciti se
biti pesnik in oduciti se Ziveti.

Ljubite ali sovraZite vaSo preteklost,
ampak naj vam ostane pred ocmi.
Morate si pridobiti popolno poznavanje
vas samih. Tako se bo, malo po malo,
va$ najgloblji jaz oddaljil, zdrsnil na
sonce; in vase telo bo ostalo na mestu;
nabuhlo, oteklo, razdrazeno; zrelo za
nova trpljenja.

Zivljenje je vrsta izpitov unicenja.
Poloziti prve, pasti pri zadnjih. Zgresiti
v svojem zivljenju, a zgresiti za malo.
In trpeti, vselej trpeti. Morate se
nauciti obCutiti bole€ino skozi vsako
vaSo poro. Vsak delCek vesolja mora
biti za vas osebna rana. Morate pa

ostati Zivi, vsaj za nekaj Casa.
SrameZljivosti ne gre prezirati. Dalo se
jo je razumeti kot edini vir notranjega
bogastva; ni napacno. Dejansko se
ravho v trenutku razkoraka med
hotenjem in dejanjem pricenjajo ka-
zati zanimivi mentalni pojavi. Clovek,
pri komer je tak3en razkorak odsoten,
ostane v blizini Zivali. Sramezljivost je
odli¢na zaCetna tocka za pesnika.
Razvijte v sebi globoko zamero v
odnosu do Zivljenja. Ta zamera je nujna
za vsako resnicno umetniSko ustvar-
janje.

Obc&asno, res je, se vam ne bo Zivljenje
zdelo ni¢ drugega kot neprimerna
izkudnja. Ampak zamera bo morala
vedno ostati blizu, pri roki, tudi Ce
izberete, da je ne boste izrazili.

In vrnite se zmeraj k izviru, ki je
trpljenje.

Ko boste pri drugih izzvali meSanico
bojeCega usmiljenja in zaniCevanja,
boste vedeli, da ste na pravi poti.
Lahko boste zaceli s pisanjem.

ARTIKULIRATI

»Neka mo¢€ postane gibanje takoj, ko
se zgodi, in se razvija v trajanju.«

Ce vam ne uspe artikulirati vasega
trpljenja v natan¢no definirani struk-
turi, ste v kurcu. Trpljenje vas bo
pojedlo zive, od znotraj, preden boste
imeli €as karkoli napisati.

Struktura je edino sredstvo proti
samomoru. In samomor ne razresi
niCesar. Predstavljajte si, da bi

Baudelaire uspel pri svojem poskusu
samomora pri Stiriindvajsetih.
Verjemite v strukturo. Verjemite tudi v
stare metrike. Verzifikacija je mo-
gocno orodje za osvoboditev notra-
njegazivljenja.

Ne Cutite se dolzni iznajti novo obliko.
Nove oblike so redke. Ena na stoletje je
ze veliko. In ni nujno, da so najvedji
pesniki njeni zacetniki. Poezija ni delo
na jeziku; v osnovi ne. Besede so pod
odgovornostjo skupka celotne druzbe.
Velika vecCina novih oblik se ne
proizvede iz nule, ampak s pocasnim
izpeljevanjem predhodne oblike.
Orodje se malo po malo prilagodi;
podvrzeno je rahlim spremembam;
novost, ki nastane z njunim med-
sebojnim ucinkovanjem, je po navadi
razvidna Sele na koncu, ko je delo
napisano. Popolnoma primerljivo z
evolucijo zivali.

Oddali boste najprej neartikulirane
krike. Pogosto boste v skusnjavi, da bi
se povrnili v takSno stanje. Normalno.
Poezija je, v resnici, samo za korak
pred artikulirano govorico.

SkocCite nazaj v neartikulirano kri¢anje
vsaki¢, ko zacCutite potrebo. Je
pomlajevalna kopel. A ne pozabite: Ce
vam je ne uspe vsake toliko zapustiti,
boste umrli. Cloveski organizem ima
svoje meje.

Med viski trpljenja ne boste mogli vec
pisati. Ce se ¢&utite dovolj mocni,
poskusite vseeno. Verjetno je, da bo
rezultat dober; verjetno, ne panujno.
Nikoli de delajte. Pisanje poezije ni
delo; je dolZnost.

Ce vam uporaba neke dolo¢ene oblike



(aleksandrinca, na primer) predstavlja
napor, se ji odpovejte. Take vrste napor
ni nikoli poplacan.

DrugaCe je s sploSnim, trajnim
naporom, ki pomeni ubezanje apatiji.
Ta je, nasprotno, neobhoden.

V zvezi z obliko; nikoli ne oklevajte
priti v protislovje s samim sabo. Obr-
nite smer, kadarkoli je to potrebno. Ne
trudite se preve¢, da bi bila vasa
osebnost koherentna; taksSna osebnost
obstaja, Ce to hoCete aline.

Ne zanemarjajte nicCesar, kar bi vam
lahko prineslo drobec ravnovesja. V
vsakem primeru, sre€a ni za vas: tako
je odlogeno, Ze od nekdaj. Ce pa vam
uspe zagrabiti katerega od njenih
simulakrov, ne oklevajte.

Vvsakem primeru, ne bo trajalo.

Va$ obstoj ni sedaj ni¢ drugega kot
blago razli¢nih trpljenj. Mislite si, da
vam jih bo wuspelo razgrniti v
koherentno obliko. Va$ cilj v tem
stanju: pricakovanje zadostnega
Zivljenja.

PREZIVETI

»0brt €rk je edina, pri kateri se
lahko ne zasluZi denarja, ne da bi to
izpadlo smesno.«

Jules Renard

Mrtev pesnik ne piSe veC. Zato je
pomembno ostati Ziv.

Sprejeti to preprosto misel vam bo
vcasih tezko. Se posebno v daljsih
obdobjih kreativne neplodnosti. Vase
ostajanje pri zivljenju se vam bo v teh
primerih zdelo bole€e nepotrebno; v
vsakem primeru, pisali ne boste vec.

Na to samo en odgovor: v bistvu ne
veste niCesar. In Ce se iskreno izpra-
Sate, boste morali na koncu soglasati.
Videni so bili ¢udni primeri.

Ce ne pisete veg, je to morda preludij k
spremembi oblike. Ali pa spremembi
teme. Ali obojega hkrati. Ali pa dejan-
sko preludij vaSe kreativne smrti. Tega
ne veste. Nikoli ne boste natancno
spoznali dela vas, ki vas sili v pisanje.
Spoznali ga boste samo skozi priblizne

in protislovne oblike. Egoizem ali
zatajevanje? Krutost ali soCustvovanje?
Lahko bi se podpiralo vse. Dokaz da, na
koncu koncev, ne veste ni¢esar; zato se
ne obnaSajte kot da veste. Do vase
nevednosti, do neznanega dela vas
samih, bodite poSteni in ponizni.

Ne samo da pesniki, ki Zivijo do visoke
starosti, proizvedejo na splosno vec,
starost je tudi obdobje posebnih
fizicnih in mentalnih procesov, ki bi jih
bilo Skoda ignorirati.

Kljub povedanemu je preziveti izjemno
tezko. Lahko razmislite o uporabi
strategije alla Pessoa: najti si neko
sluzbico, ne izdati ni¢, mirno doCakati
smrt.

V bistvu se bo Slo nasproti nezane-
marljivim teZavam: obCutku, da gre za
izgubljanje svojega Casa, za nikoli biti
na svojem mestu, nikoli ovrednoten,
kolikor vreden ... vse to bo kmalu
postalo neznosno. Tezko se bo izogniti
alkoholu. Na koncu se bosta pojavili
zagrenjenost in trpkost, ki jima bosta
kmalu sledili apatija in popolna
kreativna neplodnost.

Ta reditev torej prinasa svoje nevsec-
nosti, je pa navadno edina. Ne
pozabimo na psihiatre, ki razpolagajo z
moznostjo dodeljevanja daljsih delo-
vnih premorov. Nasprotno se je
daljSemu bivanju v psihiatri¢ni bolni-
Snici bolje izogniti: prevec unicujoce.
Uporabiti ga velja samo kot zadnjo
moznost kot alternativo beraStvu.
Mehanizmi socialne solidarnosti (nado-
mestilo za brezposelne itd.) morajo biti
v celoti uporabljeni kakor tudi financna
podpora premoznih prijateljev. Ne
razvijte pretiranega obcutka krivde v
zvezis tem. Pesnik je sveti parazit.
Pesnik je sveti parazit; podoben
skarabejem starega Egipta lahko
uspeva na telesih bogatih in razkra-
jujocih se druzb. Ima pa svoje mesto
tudi v nedrjih druzb, ki so preproste in
mocne.

Ne smete se boriti. Boksarji se borijo,
ne pesniki. Je pa potrebno nekaj
malega izdajati; gre za nujni pogoj, da
se posmrtno priznanje lahko zgodi. Ce
ne izdate vsaj minimuma (vsaj
kakSnega besedila v drugorazredni

reviji) boste prihodnjim rodovom
neznani; neznani kolikor ste to bili za
Casa zivljenja. Tudi Ce bi bili pravi
geniji, boste morali pustiti sled in se
zanesti, da bodo literarni arheologi
odkopali ostalo.

To lahko spodleti; pogosto spodleti.
Vsaj enkrat dnevno si boste morali
ponoviti, da je poglavitno narediti, kar
semore.

Studij Zivljenjepisov vasih najljubsih
pesnikov vam bo lahko prisel prav;
moral bi vam omogociti, da se izognete
nekaterim napakam.

Recite si, da praviloma ni dobre reSitve
za materialno prezivetje; jih je pa
nekaj zelo slabih.

Na splosno, problem kraja, kje sta-
novati; Sli boste, kamor boste lahko.
Poskusite se preprosto izogibati
preglasnim sosedom, ki lahko Ze sami
povzroCijo dokon¢no intelektualno
smrt.

Manj3a poklicna uvrstitev lahko oskrbi z
doloCenimi spoznanji, po moznosti
uporabnimi v nekem dodatnem delu o
delovanju druzbe. Obdobje zivljenja
berata pa s posledi¢no odtujitvijo
priskrbi drugac¢na spoznanja. Idealno je
izmenjevati.

Druge Zivljenjske stvarnosti kot
harmoni¢no spolno Zivljenje, poroka,
otroci, so hkrati blagodejne in plodne.
Doseci jih je pa skorajda nemogoce. Na
umetniskem podro¢ju so tako rekoc
neznanaozemlja.

Poveclini vas bo premetavalo med
grenkobo in tesnobo. V obeh primerih
vam bo alkohol v pomo¢€. Najpomemb-
nejSe je doseci tistih nekaj trenutkov
popuscanja, ki vam bodo omogocili re-
alizacijo vaSega dela. So kratki; po-
trudite se, dajih zagrabite.

Ne bojte se srece; ne obstaja.



POTRKATI, KJER VELJA

»Potrudi se, da se bo$ pred Bogom
izkazal za preizkuSenega, za delavca,
ki se mu ni treba sramovati in ki
pravilno ravna z besedo resnice.«
Drugo pismo Timoteju, 2, 15

Ne iS¢i spoznanja zaradi njega samega.
Vse tisto, kar ne izhaja neposredno iz
emocije, je v poeziji brez vrednosti.
(Seveda je potrebno razumeti emocijo
v SirSem smislu; nekatere emocije niso
niti prijetne niti neprijetne; na splosno
toveljaza primer obCutja tujosti.)
Emocija ukine vzro€no verigo; je edina,
ki lahko povzoci, da se obCuti stvari v
sebi; prenaSanje tega obcutja je pred-
met poezije.

Ta identicnost ciljev pri filozofiji in
poeziji je vir skrite zveze, ki ju zdru-
Zuje. Ta se v osnovi ne izrazi pri pisanju
filozofskih pesmi; poezija mora
odkrivati resni¢nost s sebi lastnimi
sredstvi, €isto intuitivno, ne da bi Sla
skozi filter neke intelektualne rekon-

strukcije sveta. Se manj skozi filo-
zofijo, izrazeno v poeticni obliki, kar je
v veCini primerov le bedna laz. Vselej
bo med pesniki neka nova filozofija
nasla svoje najresnejSe, najbolj
pozorne in najbolj plodne bralce.
Enako bodo samo nekateri filozofi
sposobni razlociti, osvetliti in uporabiti
resnice, skrite v poeziji. In v poeziji,
skoraj tako kot v neposredni kontem-
placiji (in veliko bolj kot v predhodnih
filozofijah), bodo nasli snov za nove
reprezentacije sveta.

Spostujte filozofe, ne pa jih oponalat;
vaSa pot je, zal, drugje. Je neraz-
druZljiva z nevrozo. Poeti¢na in ne-
vroti¢na izkusnja sta poti, ki se krizata,
in ki se na koncu v veliki vecini primerov
zameSata; vse to zaradi razkroja po-
eticne Zile v krvno valovanje nevroze.
Ampak nimate izbire. Ni druge poti.
Neprestano delo na vasih obsesijah vas
bo na koncu spremenilo v pateticne re-
likte, minirane s tesnobo ali pa uni¢ene
z apatijo. Ampak, ponavljam, ni druge
poti. Morate dosecCi tocko nepovrat-
nega. Prelomiti krog. In proizvesti

kaksno pesem, preden se raztrescite na
tleh. Zagledali ste prostranstva. Vsaka
velika strast se izliva v neskonénost.
Dokoncno, ljubezen resi vse probleme.
Enako vsaka velika strast na koncu
pripelje k nekemu obmocju resnice. K
drugatnemu prostoru, skrajno bole-
¢emu, kjer pa se pogled z jasnostjo
razprostre dale€. Kjer se predmeti
prikaZejo v svoji Cistosti, v svoji bistri
resnici.

Verjemite v identi¢nost ResniCnega,
Lepegain Dobrega.

Druzba, v kateri Zivite, ima za cilj vase
unicenje. Vi imate isti cilj v odnosu do
nje. OroZje, ki ga uporablja, je brez-
briznost. Ne morete si privoscCiti upo-
rabe iste drze. Krenite v napad!

V vsaki druzbi obstajajo tocke manjSe
odpornosti, njene rane. Postavite prst
narano in zelo moc¢no pritisnite.
Poglobite teme, o katerih nih¢e ne Zeli
sliati. Drugo plat medalje. Vztrajajte
pri boleznih, agonijah, pri grdoti.
Govorite o smrti in 0 pozabi. O ljubo-
sumju, o brezbriznosti, o frustraciji, o
odsotnosti ljubezni. Bodite nizkotni,



postali boste resnicni.

Ne pripadajte ni¢emur. Ali pa
pripadajte in potem to takoj izdajte.
Nobena teoreticna pripadnost vas ne
sme za dolgo =zadrzati. Aktivizem
osrecCuje in vi ne boste smeli biti srecni.
Vi ste na strani nesreCe; ste temna
stran.

VaSa prvotna naloga ni, da bi predla-
gali, niti da bi gradili. Ce lahko to stori-
te, dajte. Ce pridete do nevzdrznih
protislovij, jih izrecite. Zakaj vaSa
najgloblja naloga je kopati proti
Resni€nemu. Ste grobar in ste truplo.
Ste telo druzbe. Odgovorni ste za telo
druzbe. Vsi odgovorni, v enaki meri.
Poljubite zemljo, nesnago!

Dolocite nedolznost in krivdo. Najprej
v vas samih, ker vas bo oskrbelo z vo-
di€em. Ampak tudi pri ostalih. UpoSte-
vajte njihovo obnaSanje in njihove
izgovore; potem razsodite popolnoma
nepristransko. Ne prizanesite si, ne
prizanesite nikomur.

Bogati ste. Poznate Dobro, poznate
Zlo. Nikdar se ne odrecite loCevanju
med njima; ne dovolite, da bi vas

preslepili s toleranco, ubogim znakom
starosti. Poezija je sposobna postaviti
dokon€ne moralne resnice. Morate
sovraziti svobodo z vsemi svojimi mo-
cmi.

Resnica je Skandalozna. A brez nje ni
niCesar, kar bi veljalo. Posten in
nedolzen pogled na svet je Ze sam po
sebi mojstrovina. V primerjavi s to
zahtevo je izvirnost malovredna. Naj
vas ne skrbi. Kakorkoli, neka izvirnost
bo v vsakem primeru izzarela kot vsota
vasSih pomanjkljivosti. Kar se vas tice,
preprosto povejte resnico; povejte
preprosto resnico, ne ve€ ne manj.

Ne morete ljubiti resnice in sveta. Ste
pa ze izbrali. Problem sedaj pred-
stavlja izpolnitev te izbire. Svetujem
vam, ne obupujte. Ne zato, ker bi imeli
kakrsnokoli upanje. Nasprotno, vedite,
da boste zelo osamljeni. Vecina ljudi
pristane na pogajanja z Zivljenjem ali
paumre. Viste Zivi samomorilci.

Bolj kot se blizate resnici, bolj se vasa
osamljenost veca. Zgradba je Cudovita,
ampak pusta. Hodite po praznih sobah,
ki vam vracajo odmev korakov. Ozracje

je jasno in nespremenljivo; predmeti
se zdijo okameneli. VCasih se zjoCete,
tolikSna je krutost Cistosti vizije. Radi
bi se vrnili v meglo nevednosti, Ceprav
dobro veste, da je Ze prepozno.
Nadaljujte. Ne bojte se. Najhujse je
mimo. Seveda vas bo Zivljenje Se
zmeraj trgalo; a kar se vas tie, nimate
veC€ kaj dosti opraviti z njim. Zapom-
nite si: v bistvu ste ze mrtvi. Zdaj si
zrete iz o€i v o€i z ve€nostjo.

Michel Houellebecq







Um. v Casu spektakla

THP: Vsak pisatelj naredi spektakel iz
svojega Zzivljenja, a jaz sem vsaj
naredil spektakel iz svojih sanj, ki je
najelementarnejsi vseh spektaklov,
posledice »akumulacije spektaklov«,
odloCitev in zivljenja, lahko bi rekel
podzavestno, potegnjeno na plano, ce
ne bi bilo Ze z zapisom sprocesirano v
zavest. (V najhujSem primeru in v
trenutkih najhujSega samodvoma je
vsaj prikaz mehanizma spektakla ali
Zivljenja prezivetega v konstantnem
hrepenenju po vraanju istega.)
Nobeno delo, noben »avtor« ne
pobegne usodi produkta in artefakta.
Vsak opus je prej ali slej integriran v
cirkulacijo blaga, nobeno delo ne
pobegne logiki trga.

UP: »Da in kako vidim razgradnjo tega
principa, sem ti Ze v€eraj govoril. Zato
mislim, da bodo vpraSanja kmalu
morala biti postavljena Cisto drugace
LK

THP: Kako drugaCe tocno? Kako je
mozna razgradnja avtorskega principa
v sistemu, ki Se vedno temelji na
avtorskem principu? Mislim, knjige so
podpisane, ker so delo, da lahko
pisatelj dobiva avtorske, medtem ko je
seveda »avtor« (kot to, kar je preko
teksta projekcija pisatelja) vec
avtorjev in vse, kar je na pisatelja
vplivalo. Internet z vsemi svojimi
moznostmi mogoce daje samo iluzijo,
da smo lahko kdorkoli in da smo
povezani, medtem ko ostajamo lo€eni.
Internet temelji na ideji, ki ni bila
nikoli realizirana popolnoma in je, se
mi zdi, okrnjena. Je produkt, ki je out
of control, kompleksen kot moZgani in

v konstantem antagonizmu. Hkrati
predpostavlja neomejeno, necen-
zurirano multiplikacijo informacij in
hkrati dostop do njega prodajajo
multinacionalke. Debord bi ga mogoce
oznacu kot orodje spektakla, kar je,
ampak je hkrati neprecenljiva data-
baza informacij. Neomejena multi-
plikacija informacij, komunikacij in
pravica do njene dostopnosti je po
definiciji razdajanje energije. In v
sistemu, v katerem smo, no energy is
free, although all we do, is live on
borrowed energy and borrowed time.)
Se pa strinjam, da ni ve¢ pomembno od
kod informacija prihaja. Sodi se samo
kvaliteta informacije (elektri¢nega im-
pulza), kako je organizirana in posredo-
vana, €e se vtisne.

ZacCetek refleksije procesa alienacije
se zazrcali Ze in tudi v Rimbaudjevem
uporu (»Nikoli ne bom delal«, potem pa
preprodajal oroZje in suznje v Afriki) in
konEnemu zanikanju projekta pisanja,
tako kot v Pessoovem in Mallar-
méjevem mirnem klesanju lastne
grobnice in zavestnem samoizgonu
pred participacijo na trgu (kar lahko
tisti, ki zoperstavlja akcijo proti
umetnosti vidi kot formo reakcionarne
izolacije burzuja ali beg pred
resni¢nostjo). Neparticipacija na »trgu
umetnosti« je bil edini nacin, kako
ohranit svobodo in cCistost njihovih
projektov', Geprav jih tudi to niizognilo
pred posthumno slavo. Ampak tu je
catch: umetnost je postala delo po
pravilih, formah in zakonih trga (po
zakonih spektakla v Debordscini in ne

samo umetnost, participacija v
Zivljenju od neolitika dalje), kjer ni
izbire. Adapt or die. In ne spontana
aktivnost ali situacija, ki generira
dialog, podira zidove ali odpira pro-
store. (Same strukture, kako se
umetnisko delo posreduje, so padle
pod okrilje spektakla, ki jih razjeda,
enosmerni tok gledalca, ki mu gledano
odgovarja na vpraSanja, ki jih samo
postavlja ali sproza zelje, ki jih nikoli
ne zadovoli (Adorno), kar kulminira v
produkciji Zelje po istem, pasivni
recepciji in zombifikaciji, (..) insti-
tucijske strukture: muzeji, galerije,
teatri, knjigarne, filmska industrija,
adaptirajo kakrsnokoli delo v svoj
tokokrog po diktatu forme: kaj je
roman, kaj je pesem, kaj je film. A
preconcieved notion that something is
exactly and only something and nothing
else.)

Spektakularna zgodba je usmerjena
samo v ohranjanje relacije gledanja in
ustvarja samo psevdoZeljo po sami
sebi. Konstrukcija scenarija/ zgodbe
ostaja znotraj zakonov Ari-stotelove
poetike, ampak neskon¢no zbanali-
zirana. Ohranja princip iden-tifikacije
z enim samim likom, ampak njen cilj ni
raziskava Zivljenja, ampak simulaker
situacije, ki stremi, da postane zgodba
in Zelja po Zelji ali kot pravi Debord
»kapital akumiliran do te mere, da
postane podoba«. Logika in zakon
spektakularne zgodbe je, da se naredi v
samo Se eno zgodbo. In naenkrat smo
obdani s samimi zgodbami in sami
zgodba, post-modernizem, kot pravijo
nekateri in obdani sredi akumulacije



spektaklov in sami produkt spektakla,
kot pravi Debord.

Kam spada umetnost (Ce lahko sploh Se
spada kam zunaj spektakla)? Je mozno,
da ohrani svojo neodvisnost, da predre
do Zivega, kljub svoji integraciji v
cirkus spektaklov? Ohranja glede na to
v vsakem primeru obstojeci red ali ga
lahko subvertira, Ceprav je neizbezno
vpeta vanj? Kako vedet, Ce ga ali ne? Ne
vedet. Cutit. Se ena past?

Dokler je piSo€i Ziv, lahko miga in
zastopa svoje delo v Zivo, nadaljuje in
argumentira. Lahko naredi predstavo,
lahko intervenira, ampak ko umre (in
Ze prej), je delo obsojeno na interpre-
tacijo zanamcev (Ce ima sreco, da ga
sploh obravnavajo in ne zamolcijo), a
vpraSanje ostaja, Ce niso Ze sami pogoji
recepcije nedotakljivo okuZeni z logiko
spektakla, ¢e so sprejemniki (publika)
in celo diskurz pesmi (oddajnika)
nepreklicno okuzeni z diseminacijo
spektakla. Ce je nase dojemanje in
sprejemanje postalo vodeno, vodeno in
analogno zadovoljevanju psevdozelj,
ki jih i8¢emo med drugim tudi v mo-

1 UP: »Ja ampak prenest samoto.«

derni kvaziumetnosti. Kaj, Ce se je sam
akt reprezantacije svizu? O fearful
spite....

Kaj Ce je naSe misljenje, zadovolje-
vanje Zelj postalo (ali celo je Ze dolgo)
analogno logiki teko¢ega traku?Ali je to
isto, kot kar pravi Lacan, da Zelja Ze
itak sama od sebe kroZzi okrog Zelenega
kot zemlja okrog sonca?

Tanka je meja med pesmijo in reklamo.
Obe lahko slavita sami sebe kot kon¢ni
produkt obstojeCe ekonomije. A kje se
pesem razlikuje od reklame?

Beseda teCe o vpraSanju konstrukcije
diskurza ali »situacije«. Kateri vzorci
diskurza po Debordu predstavljajo
jezik spektakla? Kaks$na je razlika med
pesmijo in ideologijo? Je dovolj, da
pisanje razkriva svoje mehanizme, da
samo razprSuje pomene in se vzpo-
stavlja veCpomensko (Ce se vzpostavlja
ve€pomensko), lahko pa ne razpriuje,
ampak kaZze pomene, akumulira
pomene, renovira jezik ad infinitum,
kot tekoCi trak bljuva avtomobile, da
morajo vlade s pod-kupninami ome-
javat produkcijo?

Dovolj za kaj? Da sproZi novo pisanje?
Dialog? Revolucijo? Je pesem edina
revolucija, ki jo pesem lahko sprozi?
Lahko um. subvertira samo skupek vseh
(pisarju znanih) umetnosti? Kot Picasso
Velazqueza, kot Lautréamont Pascala?
V vsakem primeru je odvisno, kako
globoko prodre. Globoko kam? Da
sprozi kaj? Solzo? Smeh? Da scisti,
potrdi iluzijo, da upanje? Novo misel?
Novo sliko? Kontemplacijo? Dvom?
ObcCutek? Akcijo? Borbo? Preobrazbo?
Da pride in jo da$ ven, naj pride, kar
hoCe? Golo upanje ostaja, da se ne
vzpostavi enako kot spektakel, ki se ga
hitro pozabi in mu lahko z zaprtimi
oc¢mi reCejo zgodovina, Ceprav Ze dolgo
zanika zgodovino? ReSi koga pred
depresijo? Je pesem tabletka? Mu da
voljo in smisel, da Zivi, kot hocCe
(Ceprav ve, da ne more)?

Je pesem lahko akt svobode? Za par
trenutkov mogocCe, ampak kot akt, Ki
zahteva vedno nov akt in konstantno
ponavljanje akta, ki kot vsaka navada
lahko postane odvisnost. Nuja, okuze-
na z zahtevo konstantne produkcije.

2 UP: »Zame je pisanje divji akt. Impulz, katerega ne ¢akam. Impulz, ki pride, ne, ne kot prdec, ampak kot potreba po plesu. Zacutim, da je Cas za ples besed. In zapleSem. Kot ljubezen je pesnenje
zame sila, ki ne more biti neprestano prisotna, ker je prevec silovita. Tako silovita pravzaprav, da v danem trenutku upogne prostor-cas in ga predre. Tako da so vsi taksni trenutki, navidez
nepovezano nanizani na linearni €asovni osi, pravzaprav en sam, neskocen stik. Tako ne more postati ne navada, niti odvisnost. Nikoli nisem bil nagnjen k drogam. Razumem princip horsa, a mi je

tuj.«

THP: Pour moi aussi, ker je samo, ko se res zgodi. Na kar sem mislil, je ob enem »kvazipesnik«, »kvazipisec«, ki inkorporira tekog sistem produkcije. Usede se in hoce napisat pesem, mora napisat
pesem. Ce ne napise pesmi, ga ni. Torej komaj zivi. In zivi samo, ko je pesem. To je tud hkrati pretirana samokritika, samobicanje jebemu. Postal sem odvisen od svoje produkcije, svoje divjega
akta; ucim se bit. Hkrati pa je ta gon to povedat in prepricanje, da je vredno to povedat dominantno. In tako jemljem ta diktat, ki ne vem ne od kod pride ali kam gre in ga piSem. Hkrati je

zavestno: to outfuck the body, a need to channel the world.



Tudi droge, ki so mogoce neko€ sluzile
kot osvoboditev so postale medij za
ohranjanje brezcasja. Tiste sfere, kjer
neskon¢no protestiramo, Kkjer se
zavedno (vedno) upiramo integraciji v
sistem, ki ga vsi preziramo, a spre-
jemamo malo po malo, dokler nas ne
pogoltne. Kjer se lahko igramo in
sanjamo Vv prostor neomejeno in
kontempliramo svet? Vse je odvisno od
kaj kontempliramo. Bezimo vase? Smo
ujeti? Lahko nas odnese, Castimo
izolacijo? Izgnanstvo, na katero so nas
obsodili in se prisilili sami? So jo
sproducirali oni? So nas nardili, da si jo
sproduciramo sami?

»Pesnik« (»tak Clovek ni nikoli ob-
stajal« pravi Rimbaud), kvazipesnik pol
ves Cas Cepi v zasedi in se sili, da
»pesem« pride. Mora pisat in prisiljen
je izkoris¢at rudo, ki je on sam. Ce ne
sproducira vsaj minimuma spreje-
mljivih prdcev na dan, ne bo zado-
voljen. Tako se piSe in misli vedno
nekam drugam. Svoje Zivljenje spre-
meni v »velik amassment of spec-
tacles«, ki v nasprotju ali soglasno s
produkcijo DrZzave slika portret, ki ga
niti sam ne razume, kaj Sele vidi
popolnoma (recimo kot ga bodo videli
ali zinterpretirali zanamci (ker nihce,
kot ni bilo reCeno, ne vidi popolno-
may)).?

Vse, kar dela in Zivi, dela, da se »konca
v knjigi« (Mallarmé). Je to zanikanje
Zivljenja, kot vcasih trdi Debord, ali
lahko omogoca pesem »nenadno osvo-
boditev od prostora in ¢asa« (Pound)?’
Tudi, e jo gledamo izolirano od realnih
odnosov pro-dukcije, jo gledamo $Se

vedno kot predstavo, kar pomeni, da ne
gledamo?

UP: »Gledamo toliko bolje!«

THP: Gre lahko torej umetnost kontra
sistem ali je sistem? Ce jo sistem v
vsakem primeru spremeni v sistemin je
Ze iz inata del sistema? Lahko gre
kontra sistem, ravno zato, ker je del
sistema? »Je pesem znotraj in hkrati
zunaj in hkrati (in predvsem) onkraj
sistema«? Debordova lastna dela o tem
pric¢ajo pritrdilno.

Konec koncev postane to vpraSanje
volje in vere. Nih¢e ne ve tocno kje
smo. Prevec svetov lahko vidimo. Vsake
toliko se najde nekdo z brutalno voljo,
ki hoCe na ne glede na kaj pride
povedat nekaj lepega in pika. Odjebe
zgodovino, preseZze Auschwitz. Hoce
cistost in nobena reklama ga ne more
sesut. Tam je in zari. Tudi ¢e samo za
eno obdobje, tudi ¢e potem vidi in svet
vdre vanj in ga razfragmentira, izgle-
da, da je videl res takrat, ko ni mislil,
daje videl.

Mogoce lahko (pesem) subvertira samo
do doloCene tocke in se taktike njenega
posredovanja preobraZajo v opozociji z
vladavino in taktikami trga (Ce jim
seveda hoGe nasprotovat®), in za
dolocen cCas in glede na ta Cas je
umetnost, dokler subverzira (razkriva
splodno sprejete enosmerne strukture)
in od dolo¢ene tocke dalje ne vec, ko je
recimo z interpretacijo udomacena, ali
zmolkom prezrta, ali v vsakem primeru
avtomatsko prilas€ena v produkt, Ki
skozi same pogoje razSirjanja in
razpeCevanja ohranja strukture in
komercialo modernih odnosov.

Verjetno pa je, kot pravi Goethe, da
tudi, Ce teaterski tekst slika poten-
cialno prevratno akcijo ali pogoje te
akcije, ne spremeni niCesar, ker Se
vedno slika, in to je point, ki ga ima v
mislih Debord: Spremenit svet, torej
odnose in mesto v antioder svoje
prevratne akcije, v »situacijo«, Ki
postane (v idealnem primeru) kolekti-
vna. Naredit umetnost iz Zivljenja®,
dobesedno in negirat sam jezik
avantgarde z neparticipacijo na trgu
umetnosti, ki zahteva konstantne ino-
vacije in revolucije, lacna vedno nove
prazne retrogardne »avantgarde«. In
predvsem zahteva do pravic spre-
minjanja mesta in vzpostavljanja
avtonomnih con svobode govora in
gibanja. Kar je vojna napoved faSizmu
urbanizma, katerega cilj je »produk-
cija okolisCin, ki ustvarjajo presezno
vrednost«, vlagajo v mesto, ki postane
ni¢ drugega kot pogoj za novo presezno
vrednost, gradijo gigantske, prazne
stolpnice sredi slumov, kot demonstrira
David Harvey.

V vsakem primeru je pesem afirmacija
Zivljenja, ki je bilo preZiveto. Tudi Ce je
zgodovinska freska ali politi¢ni esej,
tudi €e je negacija, tudi Ce razkriva
strukture, tudi Ce razsvetljuje, ni
imuna pred bodo€imi manipulacijami
in okultacijami. Igra isto igro. Cim
spregovori, stopi na teren spektakla in
lahko se trudi prisvojit nazaj dolgo
zgubljen zaklad komunikacije.

Lahko se prepricam, da resni¢no
prevratno pisanje strese temelje
druzbe skozi obracanje konceptov (ali
razkrivanja restnic, e jih seveda kdo

3 Ceprav so situacionisti vztrajali, da je cilj v nasprotni smeri. To je bil del njihove taktike in propagande. Z neparticipacijo v spektaklu in s kritiko spektakla so se premaknili v direktno opozicijo
spektaklu (kolikor je bila mozna). Cilj jim je bil: se osvobodit prostora in ¢asa spektakla in ne samo pisat pesmi o tem, ampak v Zivo sesuvat spektakel, znotraj spektakla samega (kar je prakti¢éno
povsod, Ce drzi, da je spektakel skoraj povsod). Ustvarit pogoje za situacije, kjer je to mogoce. Debord je taktiko takSne skupine omejil na par ¢lanov, na eno celico (z ve€imi zunanjimi sodelavci), in
nasprotoval komunam, kot se jih je prakticiralo, saj bi se tako lahko neizbezno konstiruirala hierarhija. Mogoce so dandanes komune in celice, ki se trudijo postat samoohranitvene, glej Tamera na

Portugalskem recimo, edina mozna smer, e ob svoji odcepitvi od sistema, uspejo ne konstruirat aparata kulta kaksne neoreligije.

4 Kako ji nasprotuje? S tem da ignorira fasizme in se razglasa za glasbo Cistosti, ali da jih sprejme vase in jih obrne navzven; ali da evocira nemog, ko se jim postavlja proti? V vsakem primeru samo
evocira, estetizira, sublimira in pomaga ali osreuje evokatorja. Je nacin, kako se je evokator naucil Zivet s samim sabo in mejami sistema, ki so meje, dokler jih vsi mislijo kot meje. Ce njegovi
izlocki pomagajo Se komu, ¢e komurkoli posreduje vsaj iskro tega, kar je dejansko prezivljal, potem je to Ze skoraj dosezek.

5 UP: »Naredit Zivljenje iz umetnosti, ga preZet z njo. Tu sem bolj za Beuysa (v preteklosti so imeli vse kaj hujse situacije kot vpetost umetnosti v trg - sicer pa pomisli, kako omejeni so bili npr.
renesancni mojstri z zahtevami svojih narocnikov - pa jih je umetnost zmeraj precila). Ce se Se malo vrnem k Beuysu. Je bil eden prvih, ki se je radikalno zoperstavljal temu trgu, ravno s tem, da ga

je razjedal od znotraj. Mocni umetnosti je vseeno.«



bere), ki se jih, ne da bi vedel (ali da bi
vedel), da se jih drZi, drzi posameznik,
ne glede na medij prenasanja butne v
spomin in meso in prisili bralca, da jo
sotvori, in ne samo reafirmacijo sebe,
ampak voljo do realizacije. Kam se
realizira (Ce se), pa je vpraSanje na
katero je skoraj nemogoce odgovorjat.
UP: »A perverzna notranja logika trga.
Vsak elektri¢ni impulz je dan-danes
(lahko) trzen.«

THP: Prebran material (par ¢rt na
papirju), torej elektri¢ni impulz
mozganov (na podlagi teh ¢rt) pred-
stavlja produkt pisatelja (kar je
»avtor«) in samopromocijo pisarja na
trgu umetnosti.

Debordov La société du spectacle se
prodaja. Lahko si ga pa sposodi§ v
knjiznici ali pa si ga (po zaslugi he-
kerjev, slava njim) zdounlouda$ z neta.
Ce pa hoces it globlje pa tudi internet
ni vsemogocen in vedno manj je tistih,
ki Zrtvujejo svoj Cas za prevajanje in
razSirjanje informacij, posledice ¢esar
verjetno nikoli ne bodo doziveli
popolnoma (in to sprejmejo invejo).

Pomeni to, da bi morala vsa umetnost
(zgodovina in eksteriorizacija Cloveske
zavesti) bit zastonj? V idealnem
primeru ja, ¢e ne zastonj vsaj dostopna
in posredovana. V svetu, kjer bi ziveli
od obnovljivih virov, bi lahko utopi¢no
teoretsko bili prisiljeni reformulirat
vse odnose, ki jih doloca distribucija,
produkcija in poraba energije; in Ziveli
Lautréamontov izrek: »Umetnost
morajo delat vsi. Ne samo en.« Ker pa
Zivimo in ne glede na to in a global

economy of a world long gone, cilj
tukaj ni samo doseC znosno stanje,
ampak stanje kjer ima vsak pravico do
kvalitetnega razpolaganja s svojim
gasom.®

(Vse, kar lahko literarna teorija znotraj
svojega vzpostavljenega kvazidiskurza
naredi, je, da vzpostavi sebe kot cilj
svojega branja. Ce govorimo o teoriji,
ki zdruzi vsa mogoca znanja na podlagi
recimo romana, je to nekaj Cisto
drugega, ampak potem Ze zdavnaj ne
govori ve€ samo o romanu. Logi¢no, da
nimamo na seznamu Filozofske
fakultete in drugih fakultet, ki se trave-
stirajo z nazivi Faculty of Arts, oddelka
literarne prakse. Tudi ¢e bi ga, ne bi
pomagalo. V¢asih smo verjeli, da je
pisanje dosti bolj poslusanje kot
dejansko zapisovanje. Dosti bolj branje
in dihanje, vedno zunaj univerze, da
pride iz interakcije z Zivljenjem, torej
smrtjo, zdaj pa se zdi, da Zelja po
reprezentaciji pride iz Zelje nad
dominacijo obeh. V€asih verjamemo,
da pride iz izpostavljenosti in golote
pred elementi, kot dopolnitev, kot
preseZek stanja, iz ekscesa energije;
hkrati je pa lahko beg pred soo¢anjem
in beg pred realnim; edina kreativnost,
ki smo jo poznali, je v dejanskih od-
nosih med ljudmi, v materialih, ki so iz
tak3nih snovi kot mozgani; nikoli se je
ne more vsilit v Solski program, razen
kot spontano reakcijo zanikanja 3ol-
skega programa (predvsem bolonj-
skega) ali siste-matskega debiliziranja
mladine sveta. Organizacija enega
workshopa ne bo dovolj. Vse relacije in
organizacije se morajo spremenit, ze

samo, ¢e ho¢emo kompetentne teore-
tike, zdruzit discipline oziroma: vse na
novo zacet. Kaj Sele, e hocemo karkoli
renesan-sirat.)

An idiot is someone who steps into the
role of the spectacle and detourns it,
who knowingly becomes the guardian
of history and beauty. NoCe sprozZat Zelj
v neko neznano bodoce Zivljenje (Ce-
prav jih glede na sprejemnika v vsakem
primeru sproza), ampak hoce bit
sooCenje s tem Zivljenjem, tukaj in
zdaj, ne glede na kar pride.’

Ce je eden od jezikov spektakla nagin
in formareprezentacije, potem morajo
obstajat reprezentacije, ki niso
spektakli in so antispektakli. Po De-
bordu in situacionistih je mozno z
obliko reprezentacij ucinkovito kriti-
zirat jezik spektakla (prim. Debordove
filme), a hkrati je pomenljiv stavek iz
Hurlements en favour de Sade: »Kino je
mrtev ... lahko nehamo s tem sranjem
in zatnemo diskutirat.« Debordov cilj
jeiz zivljenja dobesedno naredit umet-
nost, ustvarjat situacije, ki propa-
girajo k svobodi izrazanja in dialogu,
implementirat okolisCine, ki S3ele
omogocajo umetnost, nasproti umet-
nosti (ki je razumljena kot umetnost
artefakta), kar se lahko interpretira
(kot se je maj 1968) k direktnem iz-
razanju misli, torej protestu, namesto
da jih samo hranimo za kasneje in jih
industrially ceCkamo v svoje zvezke za
prihodnje generacije neznancev. Med
drugim implicira ponovno zavzetje in
rekonfiguracijo prostorov bivanja in
druzbenih interakcij pred faSizmom
urbanizma. Poudarek situacionistov je,

6 UP: »Saj ves, da sem znosnost mislil kot kratkorocen cilj. Na dolge proge, ki vodijo do pozitivne utopije, se s teboj lahko strinjam. Razpolagati s svojim ¢asom, to rad mislim. Si videl pingvine? Tu in tam se
kateri odcepi od nepregledne mase, ki gnezdi na obali in se odpravi na dolgo pot proti srediS€u celine. V gotovo smrt. Na tem je nekaj velicastnega. Sumim pa, da je to privilegij nekaterih redkih. Ta elitizem
mi je v bistvu vSe€. Ko enkrat popolnoma sam razpolagas s svojim ¢asom, si Ze zunaj njega. To je privilegij. Kot pri budistih. Zato se pa tolikokrat reinkarnirajo. Bi se morda porusil kozmicni red, ¢e bi kar vsi
naenkrat zgrmeli v niravno.«

7 UP: »Seveda! Zato je vsak epilepti¢en napad stik z neskon€nostjo. Ravno to upognjenje prostor-casa, o katerem sem prej pisal. To pomeni stati onkraj ¢asa. Idiotovo prekletstvo in hkrati sreca je, da vsaki¢
znova stopi onkraj in potem spet nazaj.«

THP: »Kar Debord postavi v nasprotje, je zivljenje kontra reprezentacija zivljenja (kjer je tud past, ki se je zaveda, kjer je Zivljenje vedno reprezentacija zivljenja), kar ni ravno enako produkciji knjige kontra
njeni vsebini recimo. Strinjam se, da lahko predre, da lahko gre onstran in nazaj. Ceprav z melanholijo vedno znova spoznavam, da je beseda marsikje izgubila na mogi in lahko to razumem kot specifi¢no
obliko smrti, ki jo razglasa Debord (in drugi ideologi tovrstnih smrti), me stavki dologenih ljudi angaZirajo v Zivljenje in borbo, brez katerih ne bi vedel, da borba sploh obstaja. Ce je pesem/tekst/glas lahko
hkrati onkraj sistema (kar veckrat verjamem); Ce je torej not in zunaj in lahko neodvisna in proizvede svojo »resnico«, razmisljam kaj pomeni onkraj sistema? Je potem samo informacija? Neodvisna
reprezentacija brez vzroka in posledice? Reprezentacija cesa?

8 »To write a wrong. To make it right. To make it write.« (str. 59, Pandur Slovenskega Knjiznega Jezika)



da se reklamacija in zaskvotanje
pogojev bivanja mora zgodit prav v
mestih, kot prva bojna ¢rta na terenu
kapitala.

Izgnana, samoizgnana, subverzivna,
kriminalna umetnost je edina, ki
konkurira, da bi mogoce lahko stala na
mestu, kjer jo lahko po Debordu
imenujemo umetnost, ker se uspesno
upira, da bi jo trg adaptiral vase. Lahko
jo samo odstrani. Tradicijo grafitarjev
lahko jasno vidimo kot nadaljevanje
umetnosti détournementa, ki ga
propagira Debord, pod vplivom taktik
inspiriranih iz Lautréamontovih Poezij,
ki so sestavljene ve€inoma iz razvijanja
ali obracanja misli predhodnikov.
Debord je verjel, da ima (ne glede na
degeneracijo sistema in umetnosti)
diskurz Se vedno moc¢ zdruzit, razsvetlit
in kritizirat, dokler se seveda dema-
skira kot diskurz in s tem ali ob tem
demaskira dominanten diskurz. TakSna
reprezentacija kombinira, kolaZira,
subvertira reklame, dokumentarne
posnetke, filme, forme eseja in pesmi
(po Lautréamontovem diktumu: »Pla-
giarizem je nujen, proces napredka ga
implicira.« It writes a wrong. It rights a
wrong by writing.® Razvija misli in
reflektira stanje zdaj, ne glede na
posledice in kolikor mogoce sploh ne
vidi; skozi subverzijo medija, v kate-
rem se prenaSa. Ali natancneje:
»Kratko za "détournement" obstojecih
estetskih elementov. Integracija
sedanjih ali preteklih umetniskih
produkcij v vi§jo konstrukcijo miljeja.
V tem smislu ne more biti situa-
cionisticnega slikarstva ali glasbe,
ampak samo situacionisticna uporaba
teh elementov.«

Poezija (Ce je sploh mozna v sfizenem
svetu reprezentacij) je potem vcasih
samo dokument, artefakt from the
quest to be now. Or to be known now.
Najve€, kar lahko pisanje (naj bo
poezija, film etc.), €e se Ze posreduje
in hoCe vplivat na misli vsaj tistih, ki
berejo ali poslusajo, je, da vkljuci vase
kritiko zgodovine, dominantnega
sistema reprezentacije, tako kot
kritiko same sebe (prim. Poundov Hugh
Selwyn Mulberry).

Po logiki situacistov, ki po pismu
Deborda iz marca 1963 zanikajo vse
dotedaj zinterpretirane doktrine glede
lastnih doktrin, je umetnost, kot so jo
prakticirali nadrealisti in dadaisti, Ze
dolgo mrtva. Edina smer akcije je
konstrukcija, ne reprezentacij, ampak
situacij, ki omogoCajo, da se lahko
sploh zgodijo reprezentacije, inter-
akcije, zdruzitve in debate, ki niso
podrejene jeziku spektakla: »Nicesar
nocemo s Situacionizmom, eksplicitno
zavraCamo besedo, zavracamo dok-
trino. Hoteli smo definirati - kolikor
smo lahko, kar smo raziskovali -
prakti¢no situacionisti¢no aktivnost. V
smislu ustvarjanja situacij ali trenu-
tkov, Ce lahko uporabim to besedo.
Okolja in dejanja v interakciji. Precej
strogi ste do koncepta situacije; za vas
so vse situacije boleCe in nepo-
membne. Lahko bi odgovoril, da se
situacije v zivljenju kazejo "spon-
tano", vecinoma avtomatsko. Ne
vedno: nekatere situacije nam ugajajo.
Cejih svobodno konstruiras, bodo, brez
dvoma, manj nepomembne. To je treba
preizkusiti. V vseh primerih, mi pre-
kinfjamo z vsemi oficialnimi avant-
gardami in priznavamo vse kar se je
storilo od (druge svetovne) vojne
dalje.«

UP: »Moram jih Se prebrat, ampak mi
smrdi. Kar hocejo, je preZzeto z
antiideologijo. Naperjeno je izklju¢no
na sistem, kot tako je globoko
zgodovinsko. In se ujema v isto zanko
kot Hegel ali Marx, ki sta, e sem po
svojem hitrem listanju prav bral,
izhodiS¢e Debordove misli. Navidezna
apatija umetnosti, tako kot tudi
filozofije je po moje v tem, da smo se
nekje s Heidijem (Ce ne Ze z
Nietzschejem) zaceli zavedat, da
gradnja sistemov ni ve€ mogoca, kaj
Sele smiselna. Tu hoCem pokazat v smer
Lacana in s Komelom recCt: »De-
strukcija. Ta ne pripelje do pojma,
ampak do odprtosti, v kateri se pojem
pojavlja. Sodobna filozofija zato ni
sistemska.«

Ne vem Se tocno, kako Debord misli
spektakel, ampak Ce je to dogodek, ki
je zapomnljiv po vtisu, ki ga naredi, z

njim nimam apriorne tezave. Prenesti
sporocilo pomeni ravno to, da se nekam
vtisne. Spektakel zaradi spektakla je
SaSa Lendero. OK. To me ne zanima.
Ampak Klaus Nomi! Ne gasrat ...

Tvoj temeljni problem (pa) je torej
navzkrizje dveh principov: svetosti
akta, ali pri tebi procesa pisanja in
neizbezni trznosti nastalega produkta.
To pa ni le problem, v katerega si po-
stavljen, ker si se rodil v tem sistemu,
ampak je pretekel precej daljSo zgo-
dovino. Je morda praproblem ¢lo-
vekove ustvarjalnosti. Razkol med
svetostjo ustvarjalnega procesa (najsi-
bodi tvojega genija, ali tvoje roke kot
medija za boZansko sporocilo) in tem
kaj ostane. To kar ostane, je artefakt.
Je nekaj absolutno drugega od tega,
kar si ti tja polagal. Naj bo torej
proizvod tvojega genija ali mani-
festacija bozanske volje, ko je tvoje
delo zakljuceno, ali ko te tok tvojega
dela odpelje dovolj dale¢ vstran, je
ustvarjeno nekaj, kar je brez zascite
izpostavljeno svetu, v katerega si ga
polozil. Da to dlje zapiraS v svoj
kov€ek, ali naredi$ bolj hermeti¢no,
bolj avantgardno, mu doda neko svoje-
vrstno kvaliteto, ki pa nikakor ne bo
preprecCila tega nujnega procesa

toliko, kot lahko zaSCitiS svojega
otroka. Karseda dobro ga opremi$ za
boj. In mu zazeli$ sre¢no pot. Ali pa ga
zazges.«

JBF: »LEGENDARY SHIT

Prahu je desire, Tiborju je need, meni
je pawant. (al pase bolj - covet).

Tudi jaz imam od Deborda to potrebo
po zZivem pisanju. Ampak Sele to je
akcija, samo pisanje ni akcija
reprezentacije, ampak le repre-
zentacija. Zivo pisanje na drugi strani
pa ni prav ni¢ pisanje ampak samo
akcija. Akcija je v vec€ini primerov zla.
Tako, da 100% akcija - bad. Zdaj pa,
glede na to, da ti tripa 100% akcija,
ampak v bistvu moras pisati, je potem



zelo preprosto pisati o svojem make-
believe Zivem pisanju, ki pa je - let's be
clear about that - Se vedno zgolj iluzija.
Spektakel.

Meni osebno je spektakel cudovito
zlobna stvar. Catch je, da delas
spektakle iz nenavadnih izhodiS¢.
Revolucija je vedno spektakel (to
pomoje Debord dobro ve), revolucija
pa je koncni efekt tvojega Zivega
pisanja, tvojega razsuvanja spektakla.
Ampak saj zato pa ne piSemo Zivo.
Spektakel se da zlorabiti (to se pravi,
dobrorabiti) za ideolosko kritiko. Ful
podobno je funkciji karnevala. Zdaj, ¢e
se ti pa Se tuki Adorno userje v glavo in
ti zateZi, da to samo pomeni, da je Se
ideoloska kritika zaSopala v kvazi-
racionalno logiko trga ... ne vem, po-
moje se daven iz tega. Ker je spektakel
tako moc€na zadeva, Ce ga obrnes§, da
zna svoje temelje spodnest. (kak$no
zvezo imata spektakel in ideologija
sploh, koliko sta si razlicna?) Zakaj pa
kritizirat ideologijo? Pa saj pravis,
Uro§, sam - »Destrukcija. Ta ne pripelje
do pojma, ampak do odprtosti, v kateri
se pojem pojavlja. Sodobna filozofija
zato ni sistemska.« Ce nekomu odtrgas
glavo in ga z njo pretepes, je Se vedno
mrtev. Pretepati mrtvega Cloveka se zdi
neumno, dokler se ne spomnis§, da si ga
v bistvu hotel samo pretepsti, pa je bil
edini nacin, da to stori§, z njegovo
glavo. Ce ga ne bi hotel pretepsti, mu
tudi ne bi nikakor zmogel odtrgati
glave. (ase vidi da sem zblojen, kakdne
primere to sekam) Ne vem, Ce je
antiideologija tako uperjena v zgo-
dovinsko os. Kar se tiCe njene misli,
morda, ampak njenega ucinka
(dezgodovinizacija je zagotovo zgodo-
vinski ok, ampak ali sledi zgodovina?)
... Topanevem.

Zdaj za tisti want iz zaCetka - mene
subverzivni spektakel rajca na polno.
Res, to je prav ena fiksacija, sem
ugotovil. Literadrom je mel ideologijo
drugacno, spektakel je bil nam
obiCajna stvar, egorealizem je imel
ideologijo isto, a karikirano, spektakel
je bil way over the top, Vratar je bil
igranje, volume spektakla je Sel iz
enega ekstrema v drugega, zato

washing machine na koncu, you gotta
choose your fucking side, or keep
spinning, cel pofukan Gobekli Tepe je
iskanje tistega PRVEGA subverzivnega
akta, ker ta je sploh the holy grail -
Blanchot: at one point in time, there
were no symbols, and the next point in
time, there were infinite. ...potem pa
Ze takoj spektakel. Spreminjati je
treba logiko grand narrative-a. Ce sem
zato, v svojem golem bistvu, na koncu
samo Se en kapitalisticni quack, mi je
popolnoma vseeno, saj me Caranje
tega dejansko osreCuje. Hehe. V bistvu
- evo to piSem zdaj, ko naj bi bilo pismo
Ze koncano (doux reves sem ze napisal -
mini time travel po tekstu) - v bistvu
ustvarjam simulakre situacij kjer se
uteCena ideologija spopade s spek-
taklom anti-ideologije. Simulaker
postane farsa in tudi prostor, ki ga nato
prebere, postane malo bolj farsicen.
that's my thing, izgleda.

(ta poe's law je zakon - it is impossible,
without a blatant display of humor, to
create a parody of fundamentalism
that someone won't mistake for the
real thing) Ravno tu! paraphrase, to
create a parody of ideology. It is
possible! With the spectacle! Spektakel
je lahko masina, s katero eno ideologijo
vrze$ v drugo ideologijo. To ne pomeni,
da ena vedno ostane, ampak da obe
postaneta farsa, ciljal si pa itak samo
na eno. Zdej, reprezentacija te vojne
med ideologijama (simulaker, farsa) pa
postane vojna med ideologijo
reprezentacije in ideologijo bralca -
ergo, efekt je isti! A Stekata? Dobra
reprezentacija vojne ideologij se
vedno stepe z ideologijo bralca. Hudo.
Rad pretepam ideologije bralcev. Kaj
bos, ko bo$ velik? Pretepac ideologij
bralcev. (Ceprav Se boljsa, to bi prav
posnel, mulca v tretjem razredu, ko na
to vpraSanje odgovori - politi¢ni za-
pornik).

Ampak to je en tiny, tiny del vajine
debate. Zasut sem z dolgoCasnimi izpiti
in dolgocasno diplomsko. Evo, zdajle se
grem odjavit od izpita, jebe$ tega XXX
(redacted). Mega. Ful sem si enega
Casa v trenutku naredil. Zdaj mi pa Se ni

treba spat. The great conversation,
postmodernizem, eklektika. Modela,
all bets are off, tu na racunalniku imam
13 giga tekstov, pa od teh je recimo 9
giga napisanih po letu 70. Po letu 70! Ze
Heidegger je fucking ancient za vso to
Cebljanje. Itak se navezuje misel, sam
ena generacija bo morala idealiste
spustit, pa naslednja bo mogla feno-
menologijo, enim bo recimo Badiou kot
Kant. Ce pa ne bojo spuscale idealistov,
bodo pa spuscale novejSe filozofe - to
je pa neumno. A se mi bolj splaca
prebrat Kantovo Kritiko Cistega uma, a
se mi bolj splaca prebrat Studijo cam-
bridge scholarja O Kritiki Cistega uma?
Kaj sploh hocem od te pofukane Kritike
Cistega uma? Ce mi ne bo eksplodirala v
glavi, nej se itak jebe, e pa hotem
idejo, je pa quicker fix ta cambridge
scholar, ki ti jo sproti Se razlaga. Z mo-
derno interpretacijo. AnapiSem Studijo
o Studiji cambridge scholarja za na-
slednjo generacijo? Citirat bomo itak
pocas zacel sekundarno literaturo (to
itak Ze vsi poCnejo pomoje, sam
opombe pre-pisujejo, prasci).

Se mind candy za lahko no¢:

imagineif ...

Zazenejo Large Hadron Collider Cez
to€no Sest mesecev od tega trenutka.
Universe blue screen - error, pa cas se
zavrti nazaj, to€no Sest mesecev.
ZnajdeS se spet v tem trenutku, s
spominom na teh prihodnjih/preteklih
Sest mesecev. Pred tabo je Sest povsem
novih. In e se Clovestvo odloci, lahko
to zaloopa v neskonCnost. VeCnost
Sestih mesecey, od tega trenutka dalje.
To bi bilo noro.

Doux reves
J.«



RazsSiritev podrocCja boja

»Tudi vi ste se zanimali za svet. Ze
dolgo je od tedaj; prosim vas, da se
spomnite. Podrocje pravil vam ni ve¢
zadostovalo; niste ve¢ mogli Ziveti na
podrocju pravil, tako ste morali
stopiti na podrocje boja. Prosim vas,
da se prestavite to¢no v tisti
trenutek. Dolgo je Ze od tedaj, kajne?
Spomnite se: voda je bila mrzla.«
Michel Houellebecq,

RazSiritev podrocja boja

»Del resni¢nosti, ki ga radi utajimo in
ki se skriva za vsem tem, pa je, da
Clovek ni mehko, ljubezni potrebno
bitje, ki se je med drugim kvecjemu
zmozno tudi braniti, ¢e je napadeno,
temveC med svoje nagonske darove
lahko Steje tudi to, da mu je pripadel
znaten delez nagnjenja k
agresivnosti. Zato mu bliznji ne
predstavlja le moZznega pomocnika in
seksualnega objekta, temvec tudi sku-
Snjavo za zadovoljitev svoje agresije,
za to da bi njegovo delovno mo¢
izkoristil, ne da bi se mu zanjo

1 Extension du domaine de la lutte - politicni pamflet

odskodoval, da bi ga brez njegove
privolitve seksualno izrabil, sebe
postavil za posedovalca njegovega
imetja, ga ponizal, mu povzrocil bole-
¢ine, ga mucil in ubijal. Homo homini
lupus. Le kdo si upa po vseh
skudnjavah Zivljenja in zgodovine
oporekati temu stavku?«

Sigmund Freud, Nelagodje v kulturi

»Poezija je upor, ker ve$ da z njo ne
more$ prezivet.«
Tibor Hrs Pandur

»An idea that is not dangerous is
unworthy of being called an idea at
all.«

Oscar Wilde

»Najbolj samoten

sem v tem, kar prepoznavam
kot kolektivno.«

Miklavz Komelj

2 Houellebecq, M. (2010): Lacartaeil territorio, Milano, Bompiani, prev. Karlo Hmeljak.

3 Bruckner, P. (2004): Nenehna vzhigenost: Esej o prisini sreéi. Ljubljana, Studentska zalozba.

Danasnji Cas je Cas objektivnosti.
Fluidne razumske objektivnosti.
Objektivnosti, ki nima veliko skupnega
s sploSnim, dojetim kot totaliteto.
Resnico. Objektivno je vse prej kot
Resnica. Je pa objektivno postavljeno
na pozicijo resnic¢nega. Vprasanje, ki si
ga neprestano postavljam, je, kako se
objektivno konstruira. Predvsem na
podrocju politike in umetnosti.

Druzba je Ze povsem podvrzena
zakonom potroSnje in povpraSevanja.
Logika trga je prodrla v vse pore
druzbe, tudi na podrocje umetnosti.
Populizem je postal vrednota in
merilec vrednosti. »Doseglo se je
toCko, ko uspeh v trznem smislu
opravicuje in potrjuje karkoli, na-
domesti vse teorije, in ko nihe ni
sposoben videti onstran, absolutno
nih¢e.«* Ljudje so nezadovoljni in
nezadovoljstvo usmerjajo v iskanje
instant sreCe, ki je ¢loveku ponujena
na vsakem koraku in v raznih oblikah -
novi Cevlji, nov telefon ali nov avto.
Nova slika ali nov kip. Nova stranka ali



nova politika. Filozofija neprestanega
napredka je prevzela vajeti in vodi
ljudstvo v iskanju zasluZzene srece.
Pascal Bruckner v svojem delu Nenehna
vzhi¢enost - Esej o prisilni sreci’ pa o
dvoumnosti ideje napredka pravi, da
napredek po eni strani vzpodbuja pri-
zadevnost, pogum, delo na podrocjih,
kjer je prejSnjim generacijam spod-
letelo, po drugi strani pa zagovarja
trenutno stanje v prid prihodnjih
generacij, ki bodo stanje popravile.
Bruckner opozarja na Freudovo delo
Nelagodje v kulturi, v katerem oce
psihoanalize ugotovi, da sreCa ni
mogoca, ker biti sreCen predstavlja
vedno vecjega deleza Zelja, ki se jim
mora posameznik odpovedati, ¢e Zeli
ziveti v druzbi, ker vsaka kultura
temelji na odpovedi nagonov. V nacrtu
ustvarjanja ¢loveka ni bilo predvideno,
da bi bil Clovek lahko srecen. Tisto, kar
mi dojemamo kot sre€o v najozjem
pomenu, je posledica zadovoljitve
potreb, ki so dosegle visoko napetost in
je v naravi le bezen pojav. Ne glede na
staliSCe Freuda pa je bila sre¢a komaj
petdeset let po objavi Nelagodja v
kulturi v druzbi skorajda zapovedana.
Ravno zaradi tega, ker se je medtem
sistem kapitalizma spremenil v sistem
potrodnje in ker se je posameznik
spremenil v avtonomnega individuuma.
SreCa je tako postala imperativ
individualnega Zivljenja; Ce posa-
meznik ni bil sre€en, je bil sam kriv. V
druzbi, ki temelji na potrosnji, je sreca
nekaj neulovljivega, ker je v trenutku,
ko zazeleno postane mozno, vkljuceno
v kategorijo nujnega in kot tako ne

prinaSa veC zadovoljitve oz. kratko-
trajnega obCutka srece. To je izjemno
dober primer, kako lahko iskanje ideala
privede do njegovega nasprotja.

Zanimivo je, da je danasnji Cas, Cas
hude krize, odlicen pokazatelj odnosa
ljudi do ne-sreCe. V osnovi lahko
danasnjo druzbo razdelimo na tri
pozicije mocCi - nategnjeno ljudstvo,
historicne avtoritete in vecne upor-
nike. Ce prvo skupino kategorizira
obCutek nemoci, ki izhaja iz pre-
priCanja, da jih je nekdo nategnil in
izkoristil, kategorizira drugo skupino
prepriCanje, da so v Zivljenju dolzni
ljudstvo voditi, resiti, prepricati ali
obsojati. Tretja skupina pa druZi tiste,
ki bi vse to (z)rusili, nimajo pa raz-
Cis€enih pojmov glede razlogov za
rusitev in predvsem nadaljnjih korakov.
Druzbeni boj tako poteka kot dia-
lekti€ni proces med temi tremi
pozicijami moci. Medtem ko nateg-
njeno ljudstvo joCe in krivi histori¢ne
avtoritete, daso vse zajebali, se jim pri
tem pridruZijo vec¢ni uporniki, ki bi
stvari hitro postavili na mesto, pred-
vsem s tem, da bi zrusili. Seveda se del
avtoritet ustraSi in hitro potegne z
drugima skupinama. RuSenje nekaj
zrusi, pozicije se premesajo, del vecnih
upornikov postane del historicnih
avtoritet, del histori¢nih avtoritet pa
vecnih upornikov in nategnjenega
ljudstva. In zgodba se ponovi. V
nedogled. Pojavi se pa vprasanje smisla
tega boja. Boj, cCigar zmaga je
preme$anje mase znotraj enakih
pozicij moci, je postmoderna druzbena

invencija, posledica modernisti¢nih
druzbenih premikov in uspesne
kanalizacije subverzivnih gibanj v
sistem sam.

Osnova za objektivnost je razum.
Objektivnost pa je temelj vseh treh
pozicij moci. Vsi se sklicujejo na
razum, razumna dejanja in razumne
argumente. Razum vlada v vladi,
prednjaci v diskurzih in okroglih mizah.
Ekonomija temelji na razumevanju
Cloveskih potreb in njihovemu zado-
voljevanju. Kar razum razume, to lahko
reproducira. Ce razumemo potrebe, jih
lahko (po)ustvarimo. Razum je druz-
beni skupni imenovalec. SSKJ definira
razum kot sposobnost vkljuCevati,
sprejemati v zavest. Razumeti torej
pomeni vkljuciti v zavest. Zavest, ki
razume, je lahko objektivna. Histo-
ricne avtoritete, nategnjen narod in
vecne upornike druZi dejstvo, da vsi
razumejo, vsi so objektivni. Vsi so
dejanskost vkljucili v zavest. Malokdo
je pa pomislil na edinstveno clovesko
sposobnost - misljenje - oziroma
(prosto po SSKJ) najvisjo umsko
dejavnost kot izraz lovekove zavesti.

V danaSnji druzbi pogreSam ravno
mnenja. Mnenja, ki temeljijo na
misljenju, na umski dejavnosti, ki
izraza ¢Clovesko zavest. Ce je razum
objektivno na sebi, izhaja namrec iz
objektivnega (zunanjega) sveta (spre-
jemanje v zavest), je misljenje
subjektivno, ker izraza cClovesko za-
vest. Zavest se skozi razum gradi in
skozi miljenje izraza. Ce zavesti



odvzamemo miSljenje, se zgolj re-
producira. Ujame v zaCaran krog. V
dialekticni diskurz treh pozicij moci.

Umetnost je skorajda povsem ujeta v
enak diskurz. Subverzivnega je ostalo
bore malo, veina umetnosti je
podrejena ravno zgoraj omenjenim
premikom. Ostal je le $e prostor za
prazni formalizem. S preplahom po letu
’68 se je moral kapitalizem revidirati in
implementirati vso teznjo po sub-
verziji. Kapitalizem je znal biti tako
ustvarjalen, da je celo komunizem
recikliral kot nekaj estetskega. S tem
je bil komunizmu odvzet vsakrsen
kriticni naboj. (P)ostal je le mokre
sanje w»sanjacev in umetnikov«. Z
nevarnostjo, da bodo otroci kapi-
talizma po letu 68 dezertirali - in se
usmerili v poklice, ki so manj inte-
grirani v kapitalisticni proces - se je
kapitalizem soocil zelo zgodaj in tem
sanjatem omogoCil svobodo znotraj
meja. PotroSniski kapitalizem s tem
producira umetnost, ki se drzi ka-
pitalizmu lastnih pravil. Umetnost se je
po letu ’68 ponovno rodila, na trgu.
Postala je indoktrinirana do take mere,
da je celo njena subverzivnost postala
trzna nisa." Vzamimo kot primer slika-
rstvo. »Ze nekaj Gasa umetniski trg
obvladujejo najbogatejsi ljudje tega
sveta.«’ Kritiki razglasijo slikarja za
vrhunskega umetnika. Publika zagrabi
in umetnik prodaja. Umetnik postane
velik, ker je prisoten na trgu. Velikost
umetnika se tako meri v trznem delezu
0z. na podlagi trzne vrednosti njegovih
del. Ve€ina drugih umetnikov se s tem

4 Povzeto po Dieterju Lesageju

ne strinja in godrnja. Nekaj se jih temu
upre in v galerijah reZejo platna. Nekaj
kritikov opazi premike in razglasi
novega »zmagovalca«. In zgodba se
ponovi. Sliki je tako povsem odvzet
potencial, ker se jo meri v cenah,
prodaja v galerijah in razkazuje doma.
Postala je statusni simbol, burZoazni
kazalec necesa, proti ¢emur naj bi se
umetnost borila. Nekje na poti pa se je
izgubilo bistvo - misljenje. Misljenje
umetnosti je druzbeni ucinek.

Poezija (tista, z velikim P-jem°’) ima
druzbeni ucinek. Ima revolucionarni
potencial. Ima moc¢. Ker nima trzne
vrednosti. Poezija je veliko veC kot
individualna, subjektivna gesta, vec
kot sredstvo pesnika, da iz/od sebe da
nekaj, kar ga muci. In veliko ve€ od
sublimacije poslusalca/bralca, ki orga-
zmira ob posluSanju/branju. Znotraj te
individualnosti je moc¢ Poezije, da »do
izraza spravi nepotvorjeno, nedojeto,
Se ne sublimirano, in s tem duhovno
anticipira delCek nekega stanja, v
katerem drugega, CloveSkega ne bi
prevzelo ni¢ ve¢ sploSnega, namrec
najgloblje partikularnega.«’ Adorno v
tem svojem predavanju poudarja ravno
odnos med subjektivnim in objek-
tivnim, med individualnim in druzbe-
nim, ki ga je v Poeziji mo¢ razloZiti
(tako Adorno) s pomocjo Heglove
filozofije, natanCneje s tem, da je
splosSno posredovano v individualnem
(in nasprotno). Poezija tako stopi v
kontakt z najglobljim miSljenjem, z
misljenjem, ki je predzavestno, nepo-
tvorjeno in nedojeto. Ce je misljenje

5Houellebecq, M. (2010): La carta e il territorio, Milano, Bompiani, prev. Borut Jerman.

6 Beri I.D.1.0.T. 2

7 Theodor W. Adorno, Govor o liriki in druzbi. V: Belezke o literaturi, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1999

8Prosto po Tiborju Hrsu Pandurju

umetnosti druzbeni ucinek, je mis-
ljenje poezije nedojeti, nerazumljeni
druzbeni ucinek. Dogodek. Tisto-kar-
ni-bit-kot-bit (Badiou), ki dopolni neko
situacijo - mnoStvo s tem, da se
venomer odteguje vsakemu razum-
skemu poimenovanju, vsakemu vklju-
Cevanju v zavest. To mnoStvo, v tocki
dopolnitve z (nerazlocljivim/neimen-
ljivim) Dogodkom, je kraj Resnice (Ba-
diou).

Poezija je tako umetnost, ki ima
neposreden odnos z Resnico. In edina
umetnost, ki se, navkljub srednje-
Solskim uciteljicam, odteguje razumu.
Zato Poezije ne razumemo, temvec jo
mislimo. Misljenje Poezije je edino, ki
lahko pretrga objektivnost razuma. Ki
lahko sprozi revolucijo. To je razlog,
zaradi katerega razSirjamo boj mis-
ljenja na podroCje objektivnosti
razuma. To je razlog, zaradi katerega
je dandanes Ze izpoved hrepenecega
subjekta lahko subverzivno dejanje®.

Borut Jerman



Kons. vseh

H GRAFITU KOT VERBALNEM DELIKTU
1.

»Komu pripadajo ceste?
Komu ulice?

Komu knjige?

Komu zavesti?«

JAZ

»Grafitti is a criminal offense, right.« London P. D.

»Nikoli ne bom delal.« Rimbaud cirka 1890

»Ne travaillez jamais.« Debordev grafit cirka 1960

»It never was about the money.« Banksy 2010

»Enkrat za vselej je treba razumeti, da nekaj, kar je samo
osebni izraz znotraj okvirja, ki so ga ustvarili drugi, ne more
biti stvaritev. Stvaritev ni razporeditev objektov in form,
ampak intervencija novih zakonov v to razporeditev.«

Debord: Porocilo o konstrukciji situacij

»Vodna sem postal Zival, vse Clovesko mi je tuje.«

Mil¢ek Komelj

»l don’t ... like what | say ... I’m playing chess. | don’t know
how to play chess, but life is a chess game for me.«

Mr. Brainwash, v Exit Through the Gift Shop

»Umetnost stoji izven organizacije, izven druzbe; umetnost
je svobodna in vsled te svobode brezpravna. (...) Umetnik niti
suzenj ni; onkraj plota stoji, na cesto je pognan, brezpraven
je, pa €e ima na rami vrec€o cekinov (...) Povem vam, da ni
prepeval tisti Kette, ki si je Cevlje snaZil, temve€ nekdo drug,
kateremu nihCe ne pozna in ne sme poznati obraza. Povem
vam tudi, da tistih veselih in Zalostnih zgodb nisem pisal jaz,
ki govorim z vami in ki vas imam od srca rad; pisal jih je
Clovek, ki ga ne poznate in ga nikoli ne boste poznali. (...)
Brezpravna svoboda umetnikova je vsa njegova radost in
bridkost; zaradi nje ga druzba zaniCuje, zaradi nje on druzbo
sovrazi (...)« Cankar: Bela Krizantema

Grafit je od nekdaj. Je od vedno. Prve slike v jamah: grafit.
Altamira: grafiti. Aboridini in njihova sanjanja: grafiti. Takrat
zid ni pripadal nikomur. Je pac¢ bil tam. Edini zid je bila narava.
Funkcija? religija? molitev? magija? interes? zgodovina? lepota?

praznovanje? Resnica? Prazni pojmi.

2.

Razlika med kriminalno umetnostjo in legalno umetnostjo.
Grafit recimo. Odvisno kam ga napises. Zvezek je legalen. Zid
finan€nega ministrstvani.

Vsebinsko: kaj napises$ (kar definira umetnost, glede na pretres,
smeh, jok ali navdudenje, ki ga utelesi v sprejemnika), medij
(kar definira v tem primeru legalnost). Medij (kot povrsina,
kamor se pise) je v tem smislu del sporocila. Sporocilo nedo-
taknjeno z vzpostavljenimi ali pricakovanimi kanali druzbe,
razen kot negacija teh kanalov. Neke vrste govor svobode. In
prisostvovanje v teatru zivljenjain vplivanja, u€inki katerega so
nepredvidljivi.

Grafit je torej gesta upora skoz jezik plus gesto/akt.
Samocenzura avtorja v zanalaS¢ni anonimnosti grafita in s tem
simboli¢na izni€itev bralca, torej reprezentacije lastniskih raz-
merji.

Avtor je dodana vrednost. Avtor ni pomemben. Pomembna je
samo kvaliteta sporocila, frekvenca informacije. Ki se jo pona-
vadi vnada zazavestno v ime pisarja, ki naj reprezentira vse kar
je napisal.

Situacija je Ze bralno dejanje. »Konstrukcija situacije«, Ce je
uspesna ustvari moznost nove situacije, je plodna, se mnozi
dalje, gre kot blisk misli skoz zidove miljon tisoC teles, privlaci,
vleCe nase, Sopa dalje in je noben zid, noben izbris ne ustavi.
Konstrukcija situacij je oksimoron, konstrukcija naj bi bila
umno nalrtovana, situacija pa je Ze dana, nekam jo lahko
usmeri$, ampak kdo ve kaj povzrocCiS. Je akcija enako ne-
predvidljiva situacija kot bralna akcija?

»Vsa misel = met kock«

Da pa se grafit vtisne in prenese, mora bit dovolj mocen
koncentrat misli, zgodovine, zZivljenja, da se lahko vtisne (Ce je
volja, da se, seveda). Da se kolker tolko ustrezno prenese, po-
trebuje vsaj eno Zivljenje, da se prenese.

Umetnost definirana kot: vedno nasprotje sprejete oblike
umetnosti. Antiteza (in kot vsaka subverzija) ze impliciran del
sistema in ne njegova subverzija. Avantgardno: kar ni nikoli
imenovano tako, kar je vedno sodobno (kar dobe sodobi), kar
vedno deluje in ¢loveka prenese. Raz, ¢ez nese in plodi in



omogoca, da pozabi (prenese ali sprocesira) s konstrukcijo no-
vega spomina. Kar svet s spominom (podobo sveta) pozabi.
(Kako je mozen upor proti mnozi¢nim medijem? Grassroots
situacionisti¢ni upor, ki dekonstruira par reklam, ni¢ ne
pomaga. Yesmeni lahko kradejo identiteto korporacijam in
razkrijejo njihov pravi obraz. Ampak kaj ko je korporacija
abstraktna entiteta realno/pravno sprejeta kot clovesko bitje.
zaradi implicirane korektnosti vsi sprejemajo na podlagi
svojega interesa, ovitega v ideologijo nekega »kot da« samo-
interesne vere v vsemogocnost birokracije, avtorja, boga,
belega moskega, denarja ali borznih podatkov. Glede na splosno
poblagovljenje in popodobljenje Zivljenja, lahko tvegamo tezo,
da mora umetnost postat ali anonimna ali skrita ali ilegalna
dejavnost (ali vse troje), da lahko sploh ohrani Cistost svojega
poslanstva.)

Zanikanje dominantnega Casa je oCitno vedno bil predpogoj
umetnosti. Omogocanje pogojev, kjer ¢loveku €asa ne doloca
produkcija blaga, ampak on sam. DosecC to stanje? Omogocit
pogoje umetnosti?

»Najprej Zretje, pol papetje.«Bert

Prerazporejanje cCasa. Zanikanje dominantnega Casa je
predpogoj umetnosti (vsaj na subjektivni ravni nje omogo-
Canja). V tem je umetnost vedno subverzivna. Na ravni nacina
Zivljenja, ki umetnost omogoca.

Smrt umetnosti, smrt ¢lovek, smrt smrt smrt. Kako mi grejo na
Zivce ti neni¢ejanski zatrjevalci smrti. Point je, da si v grafit
prisiljen. Je edini nacin, da si lahko iz margine sliSan, svoboden
in zmozen prilastitve pravice do govora in smeha. Prisiljen si v
darovanje predstave svobode (preko akta svobode), prisiljen iz
izvorne ponatalne tatvine avtonomije, ki mu je Zivljenje samo
boj za in poskus ponovne prilastitve samo-umno-zakonodajne
pravice. Umetnost ne more bit mrtva, ker je nacin, kako smo;
kako lahko prenesemo in prenasamo, da smo. Presmejimo,
prejokamo in smo. Grafit je v tem smislu (kot vse po tej logiki)
impliciten del sistema in ga subverzira (Ce ga sploh) samo na
simbolni ravni. In samo za dolo€en Cas.

Zanima nas prosta kolektivna igra posameznikov, v spontani
interakciji tvarjajoc in pre pra pred teater, ne Delo, ampak drug
drugemu spomine in sebe tvarjajo¢ in pre. Delamo, da bi
vplivale nase, da bi bili vplivani ...

Umetnost (ali praksa doloCenega pisarja) se zato lahko logi¢no
preobrazi v eti¢no dejanje protesta in upora (ne da bi razglasala
konec umetnosti, razen kot produkcijo artefaktov, ki dobijo na
vrednosti zaradi kupljivosti in podpisa avtorja) ter Cezpravne
manifestacije tako, da krSi zakone uradnosti zidov in jih
sopostavi minljivi ve€nosti svoje kreativnosti, te roze motorja,
ki se odpira, tudi Ce se jo zbriSe, tudi Ce jo trg strga, teCe dalje
kot Crta otroka na zidu, onstran podpisa, telo/Ceztelo. Do
kon¢nega izbrisa.

Lep stavek ne bo resu sveta. Umetnost je treba poizumit, tako
kot ljubezen, tako kot misljenje ali sodobnega Ccloveka.
Kanalizirana umetnost, instituiconalizirana um. je impotentna
nasproti svetu iz katerega je Clovek dosledno izganjan in

blagofikcionaliziran v vir, da ghostmasina kapitala tece. Ko je
Clovek zreduciran na baterijo in material, je svet koncentra-
cijsko taboris€e, Cetudi virtualno and there is good and bad
cause money makes it so. And finally no more good nor bad is
left, for there’s no thinking any more to make it so or so.

Je nasproti neofasisticni groznji (ki je edina politicna mocno
ideoloska alternativa proti mainstreamu podkupljenih strank
leve in desne), proti mahinacij enako ¢ezpravnih entitet, ki jih
trga in sni trg v lutke trga snov, obsedenih od votlih cifer, ki jih
naj predstavlja, proti potencialnim masovnim migracijam v
prihodnosti, mozni apokalipsi ali koncu €loveka, krvavih zidov in
bodeCih Zic Evrope, umetnost samo igraCkanje? Nikakor.
Medtem ko so radikalci naskakovali obstojeci red in ga mnozili,
so se razsvetljeni navdahnjenci muzali v svojih avtonomnih
knjiZznicah avtonomnih con svojih raCunalnikov, ustvarjali zgo-
dovinsko databazo Cloveske zavesti, pilili svoje umetnosti in
svojih videnje o€i do skoraj popolnosti ...

3.

DAS SOLL KUNST SEIN?

Tanka je meja med kapitalom in umetnostjo, ki je Ze dolgo
podobnostna forma, Ze dolgo blagovna forma. Kako bit
opozicija? Da si (tako ali drugace) avtonomna (torej samo-
zakonodajna) torej nelegalna, torej potrebna pozabe ali izbrisa
glede narecepcijo (iz zidov ali spomina)? Preresni¢na, da bi bila
lahko ozaveS$Cenaresni¢no?

Grafit kot vdor, komentar, nadidentificirana reklama po-
absurdena v lastno razstoliCenje, smeSenje, karneval, raz-
veljavljajo¢ enosmernost konstrukcij drzave jezika. Obrnit
reklamo v fresko in parodijo ali grotesko shakespearjanskih
razseznosti - sredi kupljivega in instrumentaliziranega sveta
kupljivih ulic, ki si jih lastijo korporacije/drzave, vsem v o€i,
vsem v o€ividenje lastnih oc€i, izpostavljeni smeSenju hierarhij
in izmiSljenih vrednosti aberiranega antropocentrizma (torej
belega moskega kot mere mer) - je Castno dejanje, je vitesko.
Vsaj za par sekund, vsaj za en dan. Banksyevo donkihotstvo je
strastno, zavestno in dosledno. Njegovo avtorstvo je anti-
avtorsko. Seveda se njegovo delo nanasa tudi na njega in pove
dosti 0 njem, ampak to je stranski produkt, avtor je stranski
produkt branja, avtor vsakic presega avtorstvo pisarja.

(Meja med eksistenco/izolacijo/druzbenim samoizgonom in
sfero akcije je vedno tanka.) Debord je moral Zivet, kot je Zivel
in se upiral, da je lahko o tem poroc€al in s tem ustvaril sebe v
avtorja. Avtor je konec koncev vse, kar od pisarja ostane. Avtor
= tekst v tem smislu. Avtor = tekst o nekem pisarju, ko ga berejo
X moZzgani.

Naslikat politi¢no-karnevalesken grafit na zid, ki ga nisi placal
in ni tvoj in kaj sploh pomeni moj ali tvoj, ¢e na ta zid samo
nekaj napises. Napolni$ ga, izprazni$ ga praznine, kot je recimo
zid v Gazi Banksy popisal 2009 v ingeniozni akciji hit and run
vandalizma ali prinest svoje slike v Tate modern in jih diskretno
obesit, je gesta (udejanjena reprezentacija), s katero bi lahko
definirali avantgardo danes, Ce ne bi bila »avantgarda« post-



humno skonstruirana psovka, s katero se jo najlazje razveljavi.
Brandalism = oblika umetniskega vandalizma ali »poeti¢nega
terorizma« (po Hakimu Beyu), Ki jo prakticirajo Banksyji in gra-
fitarji sveta.

Hacktivism' = lahko definirana tudi kot anonimna eti¢na akcija
posameznikov predanim omogacanju moznosti, da se ume-
tnost/resnica lahko sploh prenese in je. Wikileaks v tem smislu
konstrukcijo zgodbe/resnico omogoca in je intervencija novih
zakonov v staro razporeditev. Omogocanje grafitov lahko napo-
tuje na internet, kjer sistemsko ni zidov (jih ne bi smelo bit in
jih ne more bit), kjer je prostor neskon¢en. Je samo Sopanje
impulzov hipermozgan, virtualne predstave zavesti.

Umetnost pa naj bi bila zgodba/glasba/praznovanja gib/be-
seda; ne glede, Ce je zabeleZena ali izre€ena direktno, se beleZi
iz mesav meso. Je neizbezna, e je nacin, kako smo.

Kaj se je sploh zgodilo, ko je prva slika nastala v Altamiri ali La-
scauxu ali Gobeklitepeju? Ni vsaki¢ enako? Ni morala zavest Zze
zdavnaj bit tam? Je blo najprej ni¢ in naenkrat neskon¢na veriga
oznacevalcev?

Grafit/zapis/slika na zid (kamorkoli, samo ne v knjigo), je
umetnost, ki je po formi Se bolj minljiva kot knjiga (je enacena/
izpostavljena toku Casa in odprta, da jo drugi grafitarji zbrisejo,
zanikajo, pregrafitajo ali razvijajo dalje®). Zidove z grafiti je
treba pobelit ne pa ohranit, zidovi so zidovi in zidovi so prazni,
prazni so, ker so nasi, pripadajo nekomu torej neki pravnomocni
entiteti kvazi-drzave, ki se je sama opravnomocila. Eksterior-
izacija razodetja kompleksnosti mozganov je prepovedana.
Grafit smesi zid. Narejen je, da bi bil zbrisan. Narejen je, da
sprozi reakcijo lastnega izbrisa. »Tem hitreje se grafit zbrise,
tembolje«. S tem preverja meje drzave (ali pa razkrije, kje je
Ze sprejet in kjer je dopusCen velja kot insignija avtonomne
cone). V tem smislu je umetnost (in verjetno angazma) poraz,
ampak je poraz zanalas¢, navkljub in against all odds. Hkrati je
thrill, droga in adrenalin Cistega akta. A selfless act to act. Kar
pane izkljuCuje moZnosti vsebinsko debilnih grafitov.

Napisat na steno: THERE IS NOTHING GOOD NOR BAD YET
THINKING MAKES IT SO - ali pa: FOR ME IT IS A PRISON THERE-
FORE IT IS APRISON namesto v svoj privatno kupljen list papirja

sesekljanega drevesa v ta namen ... je razveljavit steno kot
enoznacno lastnino »kogarkoli Ze« amebi¢ne forme
korporacije, ki ne bi nikoli smela imeti istega pravnega statusa
kot Zivo bitje.

Da drzava lahko deluje, morajo bit stvari in definicije
enoznacne (prazni kot zidovi), ampak Ze ta enoznacnost postaja
ambivalentna in absurdna, Ce ¢lovek gleda iz groteskno/
absurdne situacije sodobnega sveta, kjer reklama postane
obscen pljunek v obraz €loveka degradiranega na vir, blago,
material, ni¢, pol pa se mu Se estetizirane podobe estetizi-
ranega blaga rezijo v obraz. Gestehl/Spektakel/Medij/Kapital
patece dalje.

Clovek kot edino obrambo, deklaracijo in protest mogoce lahko
nariSe samo grafit (obrne posmeh, vrne udarec (to je
tragedija)), ki nadsname uradne znake in jih obrne nazaj nase
ali na svet (jih presname, osname, razsname). Grafit
predstavlja tragi¢nost umetnosti nasploh, ki namesto, da bi zid
podrla, nadmislila ali preskocila ali onemogocila, nanj napise
sporocilo, ki lahko kveCjemu problematizira sam zid. Je kot
krhek komentar otroka, napisan na ograjo. V tem je njegova
Cistost.

Grafit je tako zapis upora (reprezentacija upora, gledis¢na
toCka upora), ki je Ze po svoji u€inkovitosti tragi¢en. A v tej
tragi¢nost je mogota zaradi ozaves¢anja minljivosti in smrti®, ki
tak akt predstavlja. Je techne spoznanja relativnosti dejanja.
Grafit kot meditacija relativnosti, efemernosti in nepono-
vljivostjo dejanja.

niti zivljenjem, med niti mestom niti galerijo.

Ampak kaj je sploh subverzija? Glede na kaj? Vsak akt
(nameravane ali ne) subverzije je uprizoritev (reprezentacija)
subverzije. Kar dela Banksy, ko nalepi grafit, je Se vedno podoba
in tako odprta popodobljenju ali poblagovljenju sodobnega
pogleda. Ko da zmikas€eno telefonsko govorilnico anonimno
sredi ceste s krampom zapi€enim v njo, spremeni to ulico v
galerijo. To isto inStalacijo so kasneje ukradli in jo »ilegalno«
prodali nad 30.000 dolarjev in imperij je vrnil udarec (ali pa je
razmaskiral ¢lovekovo norost podeljevanja vrednosti?). Tako
tudi, Ce je grafit ali indtalacija ambivalentna v sporocilu, je ne
glede na formo lahko polas€ena in ovrednotena (lahko se jo

1 »Real hacktivism is at least as old as October 1989 when DOE (US Department of Energy) HEPNET and SPAN (NASA) connected VMS machines world wide were penetrated by the anti-nuclear WANK
worm, which changed the system announcement banner to be: WORMSAGAINSTNUCLEARKILLERS. You talk of times of peace for all, and then prepare for war.«

Glej: http://www.e-booksdirectory.com/details.php?ebook=1684

2 Za Deborda je bil kriterij uspesnost Situacionisti¢ne tekstovne produkcije, e se je »preslikala« na zidove Pariza ali ne.

3 Debord je kot znacilnost spektakla/moderne wannabe globalne korporatne drzave dolocil produkcijo istocasnosti, neskonénega toka medijskih podob, ki izniuje zavest minljivosti, ceprav je smrt v
njih konstantno navzoca, a le kot zmanipulirana podoba strahu pred smrtjo. Ne glede na Debordeve teze o koncu umetnosti, le te situacionisti niso nikoli popolnoma zavrgli - niti popolnoma sprejeli,
ampak so jo interpretirali iz dolo¢ene zgodovinske perspektive. V njej so prepoznali kriti¢no anti-burzuazno funkcijo, saj so avantgarde, z razliko od razliénih marksisti¢nih tokov tistega ¢asa, ki so se
zavzemali predvsem za bolj demokrati¢ne spremembe znotraj ze obstojecega druzbenega okvirja, bile edine formacije, ki so zahtevale in si predstavljale zivljenje onstran horizonta industrijske
druzbe. Nasprotno od logike menjalne vrednosti, ki predstavlja iluzijo (sprejeto kot resni¢no), da je vse vedno mozno in ekvivalentno, lahko kvalitativno kot strast izraste samo iz zavedanja
nepovrnljivega in izrednosti ¢loveskih dejanj. Zato je enacenje s tokom ¢asa za Deborda tako pomembno, saj spektakel zanika zavest edinstvenosti in neponovljivosti minevanja in smrti. Strasti
Debord ne razume kot silo nezavednih potreb, ampak zavestno izbranih odlocitev. Kapitalizem po Debordu iz potreb proizvaja navade in manipulira ljudi brez strasti. Medtem ko Debordu strasti
pomenijo tisto, okrog Eesar se zivljenje akumulira in kar ¢lovek zavestno izbere in kultivira. Ob tem Debord zanika spektakularno predstavo ljubezni kot propagando, ki reducira ljubezen na edino

mozno pustolovicino modernega sveta. (glej Anselm Jappe: Guy Debord)



fotka etc.)). Skratka: »z reprezentacijo ne more§ v polju
reprezentacije le te subverzirat«. In kaj naj sploh to pomeni?
Kaj je to, kar je subverzivno? Subverzirat reprezentacijo, med-
tem ko je Clovek reprezentirajoca, predstavljajoca in pretvar-
jajoca (se) zival? Kje je izkustvo umetnosti? Ni uteleSeno in
zinterpretirano v mozgane vseh potencialnih o€ividcev in tako
nevidno? Netotalizabilno (razen kot dozivetje umetnosti)?
Grafit ali eti¢na intervencija, ki reprezentira protest ne more
subvertirat pogleda nekoga, ki Zze misli enako. Omoci ga. A ne
glede na sporocilnost se nanj lahko gleda estetsko, niti svoji
lastni ambivalentnosti ne more umetnost pobegnit. So akcije, Ki
so subverzivne (dokler so subverzivne) direktne intervencije v
druZzbeno realnost in s tem pravno preganljive (kot recimo
izkljucit elektriko vseh svetleCih reklam v Copenhagnu, kar je
storil kolektiv Veto par let nazaj). TakSno uprizarjanje eti¢nega
protesta ni reprezentacija, je uteleSenje reprezentacije (in ni
vsaka reprezentacija uteleSena?) - njeno oresni¢nenje. Tanka je
meja med umetnostjo in terorizmom.

Ne mislim, da dober grafit to naredi. V vsakem primeru ostaja
odprt kapitalisticnemu/uzitkarskemu pogledu in njegovemu
potencialnemu popodobljenju in poblagovljenju. Lahko pa
pokaze (in v tem je avantgarden ali antiantropocentric¢en, kot
to imenuje Katarina Salamun), da beseda/grafit/umetnost ne
pripada nikomur ali vsem, da reprezentira vrednost, ki kaze, da
je vsa vrednost pridana vrednost, konstruirana, zinterpre-
tirana, izmisljena, relativna, ¢loveska, objektivno ni¢na vred-
nost.*

Kje je knjiga, grafit, tekst, ki ga sliS§imo ali preberemo? Ni Cez-
€as? Ni hkrati tukaj in hkrati tam? Ni hkrati delec in frekvenca
(odvisno s ¢im ali od kje gledamo)? Tako kot luc?

»Marcuse (1937): ,,Afirmativni karakter kulture*, ,,Estetska raz-
seznost“, ne funkcija kot pri Jacobsonu (samonanaSalna
funkcija), tudi Ce je usmerjena sama nase, je odprta preusmer-
janju skozi uprizoritev in mozgane bralca. Umetnost hkrati
afirmira in negira. Ne da se je reducirati na eno od teh. Da lahko
iz slehernega predmeta (umetnost) naredi nekaj lepega,
harmonicnega, zaokroZenega, ugodnega, zbuja obcutek srece.
Tisto kar manjka (v tem smislu je um. pozitivna), a v svetu, kjer
se bi morali pocutit slabo, doZivljamo ugodje v neugodnem
svetu. V isti sapi pa vzbuja misel, da je mozna sreca in ugodje

tudi na druzbeni ravni. Skozi umetnost se zavidi sreca in ugodje
kot moZna (morda utopicna) Zelja, ki bi se lahko realizirala v
dejanskem zivljenju (negativna funkcija). Deluje rusilno in
napelje na misel, da je treba nekaj spremenit. Estetska
razseznost je razseznost razcepa ...

1. ugodje v obstojeCem

2. neugodje, ker je ugodno samo v estetski razseznosti; sredi
bede, revigine in groze sveta.«®

Ta dvojni aspekt, ki tvori krog, da te€e tok, nujno protislovje, ki
poganja Clovesko vesolje? Zmoznost mislit kvantno, iz vec
perspektiv hkrati? Cez&loveska perspektiva logi€éno moznega?
Ko Banksy v Tate Modern obesi svoje slike na steno, je to
intervencija/uprizoritev reprezentacije (njeno udejanjenje),
ki pa smesi in razveljavlja (za doloc¢en €as) vrednostdajno in
merodajno avtoriteto muzeja/galerije, ki ni ni¢ bolj samo-
oklicana, da podeljuje vrednosti kot um grafitarja ali
»situacionista«. In Banksya je treba videt kot dedica situ-
acionistov metod in akcij (kolikor ni to znano, je to »avtor, Ki
deluje anonimno zanalaS¢ kot kak general Marcos sodobne art
scene). Vztrajanje v anonimnosti, samocenzura identite (torej
brezavtorsko avtorstvo), neenacenje proizvajalca in proizvoda,
samoeksil identitete, je drugacen od Mallarméjevega,
drugaCen od Pessoe. Je nujna brezosebna maska njegovega
upora. Je zanalaS¢na skritost pisarja.

Se zrtvovat, krsit zakon in dat nekaj lepega (definirano kot
gesta delepizacije lepega blaga), da bi vidli lahko vsi: norost
CloveSskega podeljevanja vrednosti na podlagi estetskega
ucinka in ponavljanja. Ter morda dose€ vsaj svobodo smeha,
jokaali plesa.

Eticna dolznost grafitarja je spodnest logiko reklame in
pokazat, da je kapital ze zdavnaj vpreglel lepo v svojo indu-
strijo spektaklov in estetskih mahinacij. In pokazat, da je ta
jezik mogoce obrnit, spremenit, zanikat, si ga odlastit nazaj. Na
novo povedat. Mimikrirat in spodnest vrednostno/podobnostno
formo reklame, ki je samo videz samooklicane avtoritete.
Cetudi ta gesta naslednji dan izgine.

Narisat grafit je krsit zakon, da spada umetnost v galerije tako
kot bog v cerkve ali vrednost v denar.

Ker je grafit odprt pogledom vseh in njih sotvorec postane
demo-konstrukcija: Kons. ljudstva. Kons. vseh.

4 Avantgardna (raje pragardna), v kolikor jo gledamo glede na formo, torej medij prenosa (e ni Zze forma sporocilo in v primeru poezije je forma beseda (torej »glasovna odslikava zivénega
drazljaja« Nietzsche) in Sele potem knjiga, Sele potem artefakt) jo gledamo kot ovrednoteno obliko, proizvod ali blago, torej histori¢no. Kot histori¢en artefakt. Pragarda pa je vedno nekaj, kar ni in
ne more bit artefakt, je ravno tisto, kar se poartefaknenju upira in kar ga presega. Je gesta, ki sprozi situacijo, ki se je po definiciji ne more prodat, ceprav se jo lahko posname (in tako proda) ali
zapomni (pravzaprav se jo lahko samo zapolni, zapomni). Je tisti X, ki se prenese, a se ne more posnet navzven, lahko se samo utelesi in edini okrusek, ki lahko ostane, je spomin, skoz prisostvovanje
in dejanje nalozen v tvoje telo in mozgane (preko medija, ki je Se en X: nesnovnega, a veznega). Ne mor$ dojemat umetnosti historiéno kot Debord. To je tako kot re¢, da je umetnost umrla, ker so
mediji zaceli estetizirat realnost. Priznat, da je umetnost mrtva, ker jo poblagovlja spektakel, je priznat, da jo res poblagovlja, ¢eprav tudi jo, a ne vso. Ali kot pravi Agamben, ko interpretira

individualne biografije, tako kot je trenutek umetnosti odstet od nevtralnosti estetike: je Cista praxis. Gesta ni niti uporabna vrednost, niti menjalna vrednost, niti biografsko dozivetje, niti neosebni
dogodek: je druga stran blaga, ki pusti, da se “kristal te skupne druzbene substance” potopi v situacijo.« Marginal notes on Commentaries on the Society of the Spectacle.

5 Zapiski iz predavanja Leva Krefta: Estetika.



Ce je umetnost opij sodobnega ljudstva, je street art opij za
vse.

Moderna avantgardna umetnost je nelegalna (Cezpravna oz.
avtonomna/samozakonodajna) ali pa ni avantgardna. V tem
smislu je, kar dela Banksy eti¢no dejanje, je umetnost v sluzbi
etike, ki je njen cilj protest (v€asih z nadidentifikacijo absurda
dejanskega stanja, vC€asih s poezijo skozi smeh spremenit
pogled sam, trenutek Zivljenja, v trenutek karnevalske mo-
gote), razveljavitev uradnega jezika, s katerim si the powers
that be sporoCajo in prividevajo in privajajo »moc« skozi
simbolne estetske reprezentacije moci.

Street art (ki postane mainstream, €im ga trgajo z zidov in
prodajajo na drazbah) je odgovor na prilas€anje in estetizacijo
realnosti v blago, odgovor na umetnost kot oroZje v rokah
korporacije. Klic k razoroZitvi estetske moci masovne podobe/
blaga.

Grafitarski vandalizem/brandalism seveda ni edina oblika
nelegalnosti, torej reprezentacije reklamacije in reklamacija
zanikane avtonomije subjekta. Kot nelegalno razumem
Cezpravno, Cezlegalno razseznost jezika, ki je pravu/zakonu vir
in ki ga lahko osmesi ali vsaj formalno destruira njegovo zakon-
in videz-dajnost, tako kot navidezno negibljivost zakonov parol
in redov ob-lasti. Kar zakon sankcionira (ekvivalenca med
imenom, avtorjem in privatnikom) in dela besede za talce
uradne enopomenskosti.

Grafit torej vrednost izenaci kot prazno: pokaze brezvrednost’,
ker razkaZe, Ce lahko pokaze, da je vrednost estetsko konstru-

6 »Because | am worthless.« Banksy

irana podoba brez-vrednosti, (seveda iz dolo€ene individualne
vrednostne/eticne pozicije.) Ob tem je grafit (vsebinsko) ve-
likokrat dobesedno nevezan jezik ulice, ki je lahko najblizje
zapisu govora, prost slovni¢nih pravil in drugih uradnih zahtev.
Ce je tako malo Adornovsko jezik fantazma, je na$ svet fan-
tazma jezika.

VaSe armade ne morejo spremeniti sporoCila izreCenega iz
pozicije smeha individualne snovalne prenaSalne zapred-
stavljajoCe moci, ki je vir kakrSnekoli Ze kolektivne ustvar-
jalnosti, na tak nacin, da bi ga ne bilo mogoce obrniti nazaj v
nov bumerang.

Narisat grafit (ali prevzet taktike drzave in reklamarske
industrije in jih obrnit) v street art namene (kot to dela med
mnogimi drugimi brezobraznimi Banksy) je pokazat oziroma
razkrinkat »da je upodobitev simbolne vrednosti stvari
mocnejSa od stvari same«, da Clovek dela iz videza stvari
vrednost stvari (na estetski nacCin, ker mu mozgani delajo
estetsko, da so trenutno sprejete vrednosti prazne in puhle).
Vse, kar je moral Bernays’ nardit, je vzpostavit dologeno
estetiko s ponavljanjem, fuzijo dveh podob, da ena prevzame
nase (navidezno) vrednost druge (kajenja kot znak svobode in
Zenske enakopravnosti recimo), vtepst s ponavljanjem, na
reklamah, v filmih, na cestah, povsod, skoz tele in vizije
moZganov v mozgane. Warhol je samo portretiral reklamo, kar
je pravzaprav Bernays sprozil. V tem smislu bi moral bit
Dantojev Napoleon Bernays in ne Warhol.

Vojna med Cistimi zidovi in grafitarsko subverzijo je predstava

7 »Edward Louis Bernays (1891 - 1995), ameriski pionir odnosov z javnostmi in propagande, skupaj z Ivy Lee, imenovan tudi o¢e odnosov z javnostmi. Kombiniral je ideje Gustava Le Bona in Wilfreda
Trotterja o psihologiji mnozic, skupaj z idejami njegovega strica Sigmunda Freuda. Bernays je naucil korporacije kako sluzit z manipuliranjem nezavednega preko filmskih podob in sublimnih
sporocil. Brez zadrzkov je razglasal, da je takSna druzbena kontrola nujna, saj so ljudje kot potencialna horda lahko ekstremno nevarni. Ob tem je sotvoril modernega potrosnika in sprozil
reklamarsko masinerijo proizvajanja zelj po stvareh, ki jih nihce ne rabi. Dokumentarec Adama Curtisa za BBC, The Century of the Self, doloci Bernaysa kot izvor modernih odnosov z javnostmi.
Revija Life ga je razglasila za enega stotih najbolj vplivnih moz dvajsetega stoletja« (Wikipedia). »It’s not you think you need a new piece of clothing, but you think you will feel better with that new

piece, | think that was his contribution in a very real way« (Peter Straus).



neskon¢nega sodobnega razrednega boja (med korporativno
kolonizacijo ljudi in ulic ter avtonomnim/i subjektom/i)®, upor
in njegov odboj in spet upor in spet odboj (odboja, ki bi koncal
odboj ni). Grafit bo prej ali slej izginil, kot naj bi izginjal
¢loveski avtonomni subjekt. Je pa enacen in izpostavljen casu
in smrti, prav tako kot ¢lovek. Grafit ne pretendira na vecnost,
na shranjevanje in preobrazbe produkta mozganov pisarja v
njegovo ali kogarkolisnjo lastnino.

Ocitno bi se dalo kot eno od osnovnih karakteristik avantgardne
forme definirat nujno efemernost geste/zapisa, dolo¢ene na-
Crtne sleCenosti in naCrtnem izpostavljanju toku Casa, torej
smrti, torej lastnemu izbrisu. Po vsebini pa je tisto, kar je
sodobno, kar sodobi dobe kot klasi¢no, vedno ponovljivo in pre-
nosljivo v svoji neponovljivosti. EnaCenje umetnosti v gol
trenutek zapisa, torej trenutek Zivljenja, naj ostane ali ne, v
komerkoli ze.

Grafit je gesta navkljub (preddolocbi njegove) smrti. Je
vztrajanje v nujnosti smrti (nasproti spektakla, ki smrt iznicuje
v neskoncen tok podob in blaga). Mogoce je v tem smislu gesta
lahko CezmimetiCna (ne naravnana v shrambo spomina in
udejanjena direktno, pri ¢emer umetnost postane samo
avdicijazaZivljenje, oziroma vsa umetnost je tako samo vaja za
njeno udejanjanje v zivljenju, Ceprav je vsak zapis in njegov
odtis Ze situacija in plojenje nove.

Ustvarit opus in dat svoje rojstno ime nanj, je v bistvu nacrtna
projekcija pisatelja v avtorja. V to entiteto, ki naj bi bila
resnicnejSa od pisatelja samega. V delo, ki ga predstavlja.
Lahko pa avtor avtorstvo zavrne in se pa¢ ne podpiSe. To
question authorship or authority. Is that what the author is here
todo?

Grafit, pa Cetudi je na ministrstvu za kulturo, bodo odstranili,
ker moti avtoriteto. Grafit (ki presune) je tako kot smeh. Moti
avtoriteto (ker moti monolitno resnost pripisane lastnine), ker
smeh izenaci, Ce Ze ne degradira.

»Kjer ni satire, kjer ni smeha: vlada faSizem.« Borut Jerman

Kot pravi Herzen, ki ga citira Bahtin: »Smeh ima v sebi nekaj
revolucionarnega ... Voltairov smeh je podrl ve€ kakor Rousseau-
jev jok (...) Smeh sploh ni nekaj tako nedolznega, zato se mu ne
bomo odrekli. V antiki so se krohotali na Olimpu in na zemlji, ko
so poslusali Aristofana in njegove komedije, krohotali so se do

samega Lukijana. V Cetrtem stoletju se je CloveStvo prenehalo
smejati in je samo Se jokalo, med jeCanjem in oCitki vesti so
padle na um tezke verige. Brz ko je mrzlica okrutnosti zacela
pojemati, so se ljudje spet zaceli smejati. Nadvse zanimivo bi
bilo napisati zgodovino smeha. V cerkvi ali dvorcu, na fronti,
pred predstojnikom departmaja, pred krajevnim policijskim
nacelnikom in pred Nemcem upravnikom se nihe ne smeje.
TlaCani se vpri€o posestnika nimajo pravice smehljati. Drug
pred drugim se smejejo samo tisti, ki so med sabo enakopravni.
Ce se nizjim dovoli, da se smejejo vprico vigjih, ali e ne morejo
zadrZati smeha, se je treba posloviti od spoStovanja nad-
rejenih. Ce se prisilimo k temu, da se nasmehnemo pred bogom
Apisom, pomeni, da ga iz svetega stanu prestavimo med na-
vadne bike.«

Grafit ala Banksy tako spominja na definicijo groteske pri
Bahtinu, da jo bom kr navedu: »Groteska v resnici osvobaja vseh
tistih oblik necloveske nujnosti, ki prezemajo prevladujoce
predstave o svetu. Groteska to nujnost razstolici kot relativho
in omejeno. Nujnost se v kateri koli sliki sveta, ki prevladuje v
neki dobi, zmeraj kaze kot monolitno resna, brezpogojna in
neizpodbitna. Toda - gledano zgodovinsko - predstave o nujnosti
so zmeraj relativne in spremenljive. Smehovni princip in
karnevalsko obcutenje sveta, na katerih sloni groteska,
podirata omejeno resnost in kakrSne koli pretenzije na
nadCasovni pomen in brezpogojnost predstav nujnosti, hkrati
pa Clovesko zavest, misel in domisljijo osvobajata ter odpirata
pred njimi nove mozZnosti. Velike prevrate (celo na podrocju
znanosti) prav zato zmeraj predhaja in pripravlja karne-
valizacija zavesti.« Bahtin: Ustvarjanje Francoisa Rabelaisa in
ljudska kultura srednjega vek in renesanse, str. 55

Ne more$ pisat kr, kamor se ti zljubi. Predstavljaj si, da bi vsi
tako delali. No, ne samo pisat, ampak pisat svoje misli direktno,
vsaj obCasno. Dam prostovoljno na to steno prenos svojih
moZganov vsem, da jih majo, ki jih majo, da vidijo. Grafit kot
forma je antispektakularna (spektakel je vrednostna forma
podobe jezika po Debordu skozi Agambena). Po formi, po
definiciji forme, Ce se temu doda Se eksplozivno sporocilo,
lahko zapresketa par iskr v mimoidocih, lahko vsaj reprezentira

8 Agamben leta 1990 razglasi prerostvo Debordovih tez, ki so napovedale integriran spektakel moderne spektakularne »demokracijex, ki je se je osnoval iz izkuSenj tajnih sluzb sredi hladne vojne in
ki se je mnogim leta 1987 zdel skoraj nemogoc; ter opozori na tole zanimivo dejstvo: ¢eprav drzava spektakla hkrati izniuje vsako identiteto (ko npr. »zamenjuje javnost z javnim mnenjem),
proizvaja »znotraj sebe posamicnosti, ki jih ne karakterizira niti druzbena identiteta ali kakrSenkoli pogoj pripadnosti«, ter nadaljuje, da bo prihodnja politika »boj med drzavo in ne-drzavo
(Clovestvom)« in evocira demonstracije in pokol v Tiananmenu 1989: »V Tiananmenu je bila Drzava soocena z necim, kar se ni hotelo reprezentirati, a se je ne glede na to prezentiralo kot skupnost in
kot skupno Zivljenje (ne glede na to, ¢e so se udelezenci tega zavedali). Groznja, ki je Drzava ne more sprejeti, je prav dejstvo, da nereprezentabilno obstaja in oblikuje skupnost brez predpostavk
in pogojev pripadnosti. Sleherna posamicnost, ki si hoCe prisvojiti svojo samobitnost, svojo lastno bit-v-jeziku, in tako zavraca vsako indentiteto in vsako zapoved pripadnosti, je poglavitni sovraznik
Drzave. (...) Kjerkoli te posami¢nosti miroljubno demonstrirajo svoje so-bivanje, bo Tiananmen in, prej ali slej, se bodo prikazali tanki.«



prevrat in razstoliCenje uradne monade. V bistvu pa se ljudje
ustavljajo in fotkajo, dokumentirajo in smejejo, postanejo
gledalci in udeleZenci situacije (recimo street art instalacije),
in grafit pravi: Mesto je potencialna galerija onstran koncepta
galerije. »The world’s the stage, everything else is vaudville.«
Daj grafit pa vidi kje ziviS. Kako hitro ga vec ne bo. Ga bo kdo
zasgitu, vrednotil nad zid kot lastnino? Ze po Duchampu ne
mores gledalcu izbit iz glave Zelje po uzivanju lepote. NaSel jo
bo v readymadu, v emerkoli, dokler bo verjel, da je nekaj, kar
je z galerijo sanktificirano v Umetnost, res umetnost. (Mogoce
so ljudje Ze tako zestetizirani, tako navajeni vse gledat skozi
estetski videz stvari, da smo ne-ozdravljivi.)

Tvoj potni list ni ni¢ drugega kot list s fensi hologrami. Ce tam
piSe tvoje ime kot tvoja serijska Stevilka, to ne pomeni, da si ti
ena od vsega loCena nespremenljiva enota subjekta. Ne morem
re¢, da sem Tibor Hrs Pandur. Prosto po Pessoi sem vsaka
persona, ki se je izpisalazanamcem na steno njihovih mozganov
(ki so jih prosti izbrisat, pozabit, ali sploh nikoli videt), vsaka
persona, ki jo je zapis sam, v konjukciji mojega telesa mozgan
vesolja nepredvidljivo popersonil s samim zapisom v prostor.
Nisem hkrati del vsega kar vidim, da vidim? Je to Ze mistika?
Podpis ni reprezentacija subjekta. Po vsem strukturalizmu in
raznosvastih teorijah o, kako je jezik pra in ve€znacCen, Se
vedno verjamemo (ali smo prisiljeni verjet, ali prisiljeni nikoli
ne videt drugace), da podpis, ime predstavlja mene kot »polno
pravno« osebo in subjekt. Ce seveda sem polno praven. Ce
imam potni list, torej sem pod pogodbo, ki je nisem podpisal. Ta
pa ta, rojen tega in tega. Obstajas. In ker obstajas znotraj teh
meja, bos sodeloval in davke placeval in gledal, kar bo posneto.
Ustvarjat persone iz sebe (avtorje) je pravzaprav Sele avto-
nomna in samozakonodajna gesta.

Znani kitajski slikarji so se odselili in zamenjali ime, ravno ko so
postali dovolj slavni ... Odvrgli so persone svojih avtorjev in Sli
dalje.

Resni¢nost in fikcija sta izmenljivi, ker je resni¢nost za ¢loveka
Ze od zaCetka samo oblika fikcije, ki jo doZivi dovolj moc¢no, da
jorazglasi zares.

»Tisto, kar vzpostavlja delovanje govorice, je Cista konvencija,
ki ni druzbena pogodba, ampak je koncern za katero stoji
moc/sila privlagnosti. Sila, ki spravlja ljudi skupaj v govorico.

Jezik deluje, ker znak katerega oznacevalec ni podoben
oznacencu (torej predstavi, ne stvari sami). Jezik vso vrednost
in mo¢ oznacenca vzame nase bolje kot prava stvar (abstrakcija
jezika temeljna jeba), Cutno predstavi predstavo boljSe kot
stvar ali sama predstava stvari. Cutni sijaj tega pomena/smisla,
ki jo oznacuje beseda« ... je tisto kar prenaSa beseda.

Lev Kreft, iz predavanja Estetika

Skratka: operiramo s fantazmami, ko govorimo. Ne govorimo
stvari. Stvari nas govorijo in za nas in namesto nas. Jezik se
ocitno tako kot Ze dolgo denar, ne naSa ve€ na realnost, morda
se nikoli ni nanasal, Ce se je zanaSal samo na »naSo« realnost.
»Denar ima svojo lastno simbolno vrednost, ne naslanja se ve¢
na realnost ali stvar samo. Da bi oznaCevalci delovali,
pomnoZeno deluje v smeri obeta, v katerega vsi verjamejo.«
ibid.

Grafit sesuje avtorja in bralca. Oba je treba sesut, oba
koncepta. Vsak Clovek je proizvajalec/avtor, sama distinkcija
med avtorjem ali bralcem kot tistem izvoru in lo€eni entiteti
lazne hierarhije in ne kot Tekst = sinteza obeh, nedolo¢ljivo in
vsaki€ znova, neponovljivo, €eprav ponovljivo. Bralec uprizarja
avtorja in avtor uprizarja bralca. Oba koncepta sta neveljavna.
To je tako kot rec, da je mama izkljucno izvor otrok in ne ata in
mama skupaj, iz njunega medsebojnega »svaljkanja veselega
mesa« (Rabelais).

Ne mores pisat kr, kamor se ti zljubi. These streets ain’t made
for dreaming. Predstavljaj si, da bi vsi tako delali.

- Potem bi vsaj kon¢no vedeli, kaj vsi ti ljudje, ki bi jim naj
pripadali (glede na potne liste drzave ali kakSne druge
abstraktne predstave) mislijo. Kaj vsi ti ljudje so. Skupek tegov,
nategoy, citatov, fleSev in kletvic, upov, smeha in sanj, vrzenih
skupaj na steno naklju¢no, z obCasnimi bliski genialnih po-
sameznikov, potencialov smisla, zZivljenjaali Cloveka.



4.

Basquiat je najebal

Karkoli je narisal je $lo v promet
Kosovela so pozabli na peronu
Petrarka je umrl s peresom v roki

Ni znal nehat snemat

Mallarméja je zaduSila neimenljiva Sila
Hoffman se je utopil v luZi cest

5.

»Nacionalizem je laz.« SreCko K., Sferi¢no zrcalo

»Besede zapisane v predavanju Umetnost in proletarec, pred
tem pa Ze Stevilni nacrti v Dnevnikih in korespondenci, govorijo
0 “moznosti socialnega uresni¢enja umetniskih besedil”, kar
naj bi pomenilo, “da je slovenska avantgarda Ze prebolela fazo
eksperimenta in destrukcije ter se poskuSala funkcionirati v
socialnem prostoru”.« Vrecko: Kosovel med Integrali in Konsi
»OHO je zdaj zanimiv zares samo za glodalce in tajkune, ampak
jaz sem jo pa boljse odnesel, kaj? (...) Nisem nikakrSen zreli
Podbevsek, ki je bil samo ena uboga ugasnjena mrcina. To
moramo povedat ... Tudi najslaven pesnik je Se vedno anonimen.
Kaj bomo $e povedali?« Salamun

Izdelovanje lepih stavkov prenosa energheie skoz samo besede,
brez stvaritve novega medija, ki omogoca svetljevanje in pogoj
za izdelovanje »lepih« stavkov nima vec smisla. Nasproti groznji
izginotja Cloveka kot umnega avtonomnega bitja si je treba

odlastit €as in ustvarit okolis€ine, ki umetnost Sele omogocajo.
In taka umetnost omogocanja umetnosti mora bit po definicija
ilegalna, Cezlegalna in Cezpravna. Mora bit avtonomna cona.
Impersoniranje korporacije ali vlade, kot to delajo Yesmen,
absurdna afirmacija resnice sredi sveta evropsko/ameriskega
sna lazi ¢ezupnih idealistov Sanca in Panse so takoj popodo-
bljene vdokumentarce in lastno zgodovinjenje. Ne glede nato z
intervencijo razkrivajo resnice, torej laZi korporacij.
Organizacije, kot so Wikileaks, Chaos Computer Club in Pirate
Party (kar omogocajo in principi po katerih delujejo) so edina
opozicija. »Zmaga bo za tiste, ki so vedeli kako ustvariti nered,
ne da bi ga ljubili.« Debord

»The State is a condition, a certain relationship between human
beings, a mode of behavior; we destroy it by contracting other
relationships, by behaving differently toward one another ...
We are the state, and we shall continue to be the state until we
have created the institutions that form a real community and
society of men.« Gustav Landauer, Schwache Stattsméanner,
Schwécheres Volk!, June, 1910

Pisat v prostor, mislit v prostor, govorit v prostor. Umetnost je
izvorno akt darovanja, Zelja, da preneses to Zarjenje naprej, a
selfless road to self.

Ahresnica izpisana (in pre-) adekvatno namesto reklame vegete
nad Ljubljano!

Vse = del iste knjige, ki jo ljudje piSejo z dejanji, globalna
reprezentacija ¢loveskih mozganov.

Sapiens sapiens, misleci misleci - vedoc¢ neved o€i



Virtualna entiteta planeta zemlja

6.

Zivljenje za €loveka je prenaanje Zivljenja
Predstavljanje Zivljenja

Pozabljanja

O brezskrbni seks Zivali!

Ti je zplal sen v mozgan tvarin

In Zelj podob pozabe

Zapis (Ce se naj vtisne v mozgane) mora enacit silo naravo same,
enacit besedo v silo narave ali vsaj naravi enako prepricljivo
silo. Dokazat, da je enako resni¢na kot posilstvo ali kraja ali
korporacija. Mora postat uteleSena skoz reakcijo sprejemnikov,
naj bo smeh, jok ali navdu$enje svoboda ali dusenje.

Kot pravi Hakim Bey: »Na zahodu pesnike v¢asih vrzejo v zapor -
neke vrste kompliment, saj kaze, da je avtor naredil nekaj vsaj
enako resnicnega, kot je kraja, posilstvo ali revolucija. Tukaj pa
je pesnikom dovoljeno objaviti karkoli - neke vrste kazen
pravzaprav, zapor brez zidov, brez odmevov (...) Ce se vladarji
branijo videt pesmi kot zloCine, potem mora nekdo delat
zloCine, ki sluzijo funkciji poezije, ali tekste, ki uteleSajo
resonanco terorizma. Za vsako ceno je treba spet povezat
poezijo s telesom. Ne zloCini proti telesom, ampak proti
Idejam.« Hakim Bey: Temporary Autonomous Zone, 1985,
http://hermetic.com/bey/index.html

Namen poezije je, da se dobra poezija piSe. Da tisti, ki Zelijo bit

inso.

7.

Sam produciras svojo reakcijo. Naucil si se konkretnih obnasanj
in zdaj jih preigravas kot zaskoCena elpejka.

Ob vsem tem pa »pripada« umetnost njenemu pisarju kot otrok
starsu in ne kot kapital kapitalistu.

Knjige bi se morale tiskat po stenah in zidovih mest.
Predstavljam si celo lahko futuristi¢no neoliberalno druzbo, ki
bi take grafite knjig dopuscala in promovirala, medtem ko bi
naskrivaj tiskala ovitke iz ¢loveskih koz.

Grafit je zgubljena bitka (katera misel ali dejanje potencialno
ni?), ki pa jo je zelo zabavno igrat. Samosproducirana nevarnost
in rajc adrenalina ob krSenju zakona. Divje praznovanje Vv sivi
coni od spektakla neposnetega.

In kaj vse pozabimo nardit

Kaj vse z jezikom pozabimo

medtem ko se gremo umetnost

medtem ko se gremo Zivljenje




8.

Zapis = kar koncept avtorja in lastnine presega. Kolk avtorjev je
v zapisu? Pisar je posrednik. Zapis je Cez pisarja, ¢ez avtorja,
Cez bralca. Zapis je prenos, preseg in kulminacija pisarja v
avtorja. Sam zapis je v tem smislu izniCitev pisarja, ki ga je
sanjal Mallarmé. IzniCitev kot tembolj skritejSe in popolnejse
uteleSenje pisarja v tekst in avtorja (po Foucaltu). Njuno zlitje.
In logitev. Kar dotik. Casa del in tik pred ne¢im vedno.

Problem avtorstva je enoznacna recepcija avtorja. Da persona v
drugih oCeh (predvsem najetih pisarjev mnoZzic¢nih medijev)
dejansko zafunkcionira kot reprezentacija avtorja, nado-
mestek avtorja. Medtem ko pisar absolutno ni ve¢ tekst (je bil
samo dokler se je pisal) in ni avtor. Avtor je funkcija teksta.
Avtor je dodana vrednost bralca na podlagi teksta, ki ga je
neko¢€ napisal vedno neznanobilni pisar.

Na okrogli mizi smo postekali jasneje kaj sodobi dobe. Tisto
pragardno, kar se vtisne, torej prenese. Kar dobe prenasa. Kar
dobe sodobi.

Torej vedno ponovljivo in dovolj univerzalno, da se vtisne, torej
prenese, torej potelesi skoz telesa generacije. 1z generacije v
generacijo, koder spomin €loveka Zivi. Ce ga ni v nas. Ga ni
nikjer. Aboridini so ze vedli, kaj delajo zgodbe.

Citiranje z rekonfiguracijo (ali razvojem), s ponovnim pre-
misljenjem je nacin, kako jezik deluje in se prenasa od nekdaj.

Da je to nekaj, kar definira postmoderno, je preprosto laz.
Postmoderna je v tem smislu prekomerno citiranje (pri Cemer bi
bil Ze Pound postmodernist, ampak on je bil vendar modernist,
pri Cemer je bil nobeno od teh).

Kot pravi Lautréamont: Posnemaj in nadobrazi. Détournement
sluzi razvoju jezika kdove kam in vsaki vnovicni renesansi le
tega, skozi tebe, torej skozi generacije. Zapis je nacin, kako se
Clovek prenasa skoz Zivljenje. Zato je lahko nesmrten, eprav
smrten.

Vsak poskus definicije umetnost (skozi neumetnost) si prilasca
ali poenostavi umetnost, ki je hkrati vedno tudi praznovanje
nuje samozadostnosti pisarja. Avtor = tudi praznovanje nujne
samozadostnosti pisarja, izpisa pisarja v avtorja, izpisa pisarja
iz sveta. V svet. V potencialno neskon¢no predstav avtorja in
zinterpretiranih person avtorja (na in iz podlage teksta). Da bi
on sam (pisar) bil ve¢no drug od tega, kar je predstavljal in
izjavljal. Da bi ga zapis preobrazil, osvobajal in preobrazeval
naprej. Umetnost je tisto, kar vedno prenese, vedno utelesi in
vtisne »besedo/podobo/drazljaj« v meso. 1z mesa. (Kar doseze
sprejemnika, ki/Ce hocCe bit dosezen. Vtisne, Ce hoCe bit
vtisnjen.) Kar pisarja spremeni, spremeni bralca. Kar gane
pisarja, gane bralca. Tako preprosto je.

THP
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Disput o zgod

»EDINA POZICIJA V ZGODOVINI, KI JO
SPREJMEM, JE POZICIJA IDIOTA«

()

Per aspera ad astra; historia magistra vitae est!
Komentar od Jakob — 6. december 2009 @ 15:05

Zgodovina je druzbeni konstrukt vsake sedanjosti, ravno ker
sedanjosti sluZi. In ravno zaradi tega treba zgodovino
pretresti. Prestrasiti. Idiotizirati.

Komentar od Borut Jerman — 6. december 2009 @ 15:36

Treba je prestrasiti tiste, ki zgodovino ignorirajo, saj je
zgodovina, iz ene perspektive cikli¢ni pojav, ne pa linearna
¢rta, po kateri komaj stopajo ignoranti.

Npr.: stanje ekonomije je dokaj podobno stanju pred drugo
svetovno vojno. In zgodovina ni druzbeni konstrukt, druzba jo
le preuCuje. Zgodovina = preteklost. Gradivo, na katerega se
naslanjamo, predvsem birokrati¢no, pa je druzbeni pojav, ki
ga nam na pladnju ponujajo nasi Gospodarji in njihove
vojaSke zmage.Ne bluzit tja v dan, raje argumentiraj kaj.
Clovek je preblodil preveg trnja, da bi to blodnjo moral
nadaljevati. In to ti zgodovina daje v spoznanje. (Da podprem
moj prejsnji komentar v celoti.)

Komentar od Jakob — 6. december 2009 @ 17:20

Edina pozicija v zgodovini, ki jo sprejmem, je pozicija
gospodarja.
Komentar od Borut Jerman — 6. december 2009 @ 17:29

Seveda, saj zato tukaj sproscamo svojo jezo. Kajti gospodarji
nismo.
Komentar od Jakob — 6. december 2009 @ 17:43

People, strangers, of all sights and sounds...

Da, da, Marx, Weber, Lukacs. Reifikacija! Whodunit?
Objektivna resnicnost... ali morda (gasp) bralec?

Kaj pa Adorno? Komodifikacija misli? Kako ven? Z argumenti

ovinl

najtezje. Z voljo do moci? Kjer sta tako volja kot moc€ le
commoditya, self-perpetuating surplus value machines...

He who wants to become a master, will command only slaves.
Oba argumenta sta ista politika. Ce rise$ ravno ¢rto, ali e
rises kroge, Se vedno rises. Ce bi rad risal, pac risi. Samo da
smo si na jasnem - barvic si ne izbere$ sam.

Fuck it, jaz sem za Frankla. Ko se ¢ackarije dokon¢no oropajo
smisla, grem drugam.

(there is no exile in a unified world)

Komentar od jasminbf — 6. december 2009 @ 18:23

Ne razumem te, sploh. ObrazloZi.
Komentar od Jakob — 6. december 2009 @ 20:56

»People, strangers, of all sights and sounds ...«

Takoj uvodoma malo razburkam to priostreno debato,
raztegnem robove, prikli¢em relativnost, neizmernost
Cloveskih doZivljajev. In seveda vzpostavim ego s citatom iz
moje zgodbe.

»Da, da, Marx, Weber, Lukacs. Reifikacija! Whodunit?
Objektivna resnicnost... ali morda (gasp) bralec?«

Ko sem tako vzpostavil ego, se je po razburkanju treba
vendarle vrniti v linijo. Da smo si na jasnem - marksizem 101
- to ego Steka. Reifikacija - Verdinglichung - thingification -
po Borutu je zgodovina konstrukt bralca, se pravi ne fluiden
pojem, temvec€ konkretna stvar. Ampak kaj bere ta bralec? To
je ta gasp. Ali bere zgodovino, ali bere marksizem? Tu se
nagnem na Jakobovo stran, zgodovina = preteklost, nekaj se
je res zgodilo. Toda kaj? Spet pri Borutu - to bo povedal
bralec, ker nih¢e drug ne more. Ampak ta bralec je
kontaminiran s svojimi o¢mi. VpraSanje torej - ali bralec
sploh bere preteklost, ali bere nekaj tretjega?

»Kaj pa Adorno? Komodifikacija misli? Kako ven? Z argumenti
najtezje. Z voljo do moci? Kjer sta tako volja kot moc le
commoditya, self-perpetuating surplus value machines ...«
Vstopi Adorno. Ta pravi, (v mojem branju, seveda) da smo
absolutno pokvarjeni. Da je cel nas miselni proces Zze
skrotoviCen v kapitalisti¢no logiko. Ne moremo ven. Karkoli
napisemo, karkoli re€emo; ¢e se razumemo, je cel dialog v
sluzbi ekonomskega sistema. Menda se lahko proti njemu



borimo z neko negativno dialektiko, a tega Se ne Stekam.
Kakorkoli Ze - tu je spet isti hec. Ali berem preteklost, ali
berem Adorna? In ¢e berem Adorna, lahko berem Marxa
(Adorna), Nietzscheja (Adorna), samega sebe (Adorna)...

»He who wants to become a master, will command only
slaves.«

Tu gre argument nekako tako, v Ze vzpostavljeni tematiki
branja - Ce se ti v branje preteklosti (ali tega, kar ti menis,
da naj bi preteklost bila) prikrade pojem gospodarja, privlece
za seboj vse pomenske sledi (o, zdravo, Derrida) in branje
skvari. Ni gospodarja brez suznjev. Preprosto ne gre. Tu se
potem zgodi centralen hakeljc. A bi IDIOT rad, da druzba bere
preteklost po IDIOTovo, se pravi kontra status quo? A ni ta
Zelja taista Zelja, ki je temelj sistema, ga hrani in Zene
naprej? In €e bi druzba res brala preteklost (IDIOTa), kaj nam
zagotavlja, da ne bi Sele s tem status quo slavil zmage? Morda
pa IDIOT hocCe postati sistem? Malo sem zabluzil... (a je to ta
negativna dialektika?) V glavnem, kar ho€em povedat je - da
je vedno sumljivo ljudem teZit kako naj berejo stvari in Se
petkrat bolj sumljivo (sploh v danasnjih pes-jé-psa Casih)
teZit naj jih berejo po tvoje. Oprani suma so pa itak samo
gospodarji. (ha-hal)

»Oba argumenta sta ista politika. Ce rise$ ravno ¢rto, ali e
rises kroge, Se vedno rises. Ce bi rad risal, pac risi. Samo da
smo si ha jasnem - barvic si ne izbere§ sam.«

Ce bi rad kaj narisal, se pravi, se udejstvoval v svojem branju
zgodovine, ti tega nihce ne brani. Ali je prva svetovna vojna
kaj naucila drugo svetovno vojno? Da. V drugi so imeli boljse
avione. In Cisto nic¢, ker so se Se vedno pobijali. It’s all
bullshit folks, and it’s bad for you. Barvice ti vedno izberejo
bralci. Zgodovino piSejo zmagovalci, berejo jo pa modeli z
dioptrijo.

»Fuck it, jaz sem za Frankla. Ko se ¢ackarije dokon¢no
oropajo smisla, grem drugam.«

Ne iS€em moci, ne uzitka. 13¢em smisel. Globlje ko gres z
mislijo, teZje ga je najti, vecji je izziv in v izzivu - smisel.
Kar se tiCe CacCkarij, nariSite mi konclagerje, mucenje,
napalm ... jebemti da ne boste narisali bolj ¢udne stvari od
dejstva, da sem obstajal - in jih bral.

»(there is no exile in a unified world)«

ne vem zakaj, ampak na tole sem veckrat pomislil, medtem
ko sem pisal ...

»The wild worship of lawlessness and the materialist worship
of law end in the same void. Nietzsche scales staggering
mountains, but he turns up ultimately in Tibet. He sits down
beside Tolstoy in the land of nothing and Nirvana. They are
both helpless — one because he must not grasp anything, and
the other because he must not let go of anything. The
Tolstoyan’s will is frozen by a Buddhist instinct that all
special actions are evil. But the Nietzscheite’s will is quite
equally frozen by his view that all special actions are good;
for if all special actions are good, none of them are special.
They stand at the crossroads, and one hates all the roads and
the other likes all the roads. The result is — well, some things

are not hard to calculate. They stand at the cross-roads.« (GK
Chesterton: Orthodoxy)
Komentar od jasminbf — 6. december 2009 @ 23:58

Super obrazloZitev, sedaj se strinjam, ko se je razjasnilo! Ce
ne bi bil tako prekleto zakajen trenutno, bi Se kak3no tezo
zlil na digitalno pajcevino, tako da pojdem raje brat o sveti
geometriji —>

Komentar od Jakob — 7. december 2009 @ 01:29

Jasmin! I love your mind
Komentar od srhrobit — 7. december 2009 @ 14:48

IDIOT SE HOCE IZPISAT 1Z TE LUKNJE.
IDIOT JE SISTEM. KDOR SE MENI SE NE ZMENI
Komentar od srhrobit — 7. december 2009 @ 21:26

NA TEM KRIZISCU

V TEJ NEMOCI

S| DOMA

Komentar od srhrobit — 7. december 2009 @ 21:26

Dodatek k disputu o zgodovini in mestu IDIOTA v njej

1. »Histori¢no artikulirati preteklost ne pomeni, spoznati jo
tako, “kakrdna je pravzaprav bila”. Pomeni, polastiti se
spomina, ki se zablisne v trenutku nevarnosti. /.../ Nevarnost
ogroza tako ohranjanje tradicije kot tiste, ki jo sprejemamo.
/../ V vsaki dobi je treba na novo poskusiti iztrgati tradicijo
konformizmu, ki se je hoCe polastiti.« Walter Benjamin: O
pojmu zgodovine (VI. teza)

2. Parafraza + appendix

»Zgodovina ni samo to, da razumemo, kaj se je zgodilo,
temvec da se ohrani spomin na nekaj, kar zablisne v trenutku
nevarnosti. To so momenti, ki jih je treba za nazaj odresiti s
svojim sedanjim delovanjem.« Mladen Dolar: Aktualnost
Brechta zame

Ali: boli me kurac za zgodovino; tisto, ki je bila, in kakrSna se
nam kaZe. Moj pogled ho€e prihodnost in to prihodnost si
zagotavljamo iz zgodovine, iz tistih njenih trenutkov, o
katerih je govora zgoraj. Kako od tu gledati nazaj, pripelje
do krizis€a, kjer se ne da vec¢ naprej. Ce hotemo ohraniti nek
naprej - ki v sebi nujno predpostavlja nek nazaj, neko
preteklost -, potem mi na to odgovarjata Benjamin in Dolar,
kakor tudi branje Tiborjevih komentarjev hkrati. Izpisati se iz
mesta, kjer smo, z odre$evanjem teh trenutkov. Ce velja:
IDIOT JE SISTEM, je to zame TA SISTEM.Trenutek preden
karkoli napises, in ko to napises.

Komentar od K.H. — 8. december 2009 @ 13:07



Variacije prvic

Stvari v okolici zatnejo Sumet. Te
besede so rdece, pogum. VCeraj sem
dobil nov 3al, lep je, vecbarven, in
Ceprav si ga predstavljas, ne ves kaksen
je. Ali? Pravi¢nosti navkljub. Nit,
vzigalica, jajce, pero. Vidi$, dvakrat,
isto polovico. Obraza mirujetain zreta.
Vsepovsod. Trije labodi na vzhodu,
letijo proti severu, zgodaj zjutraj, 72
metrov visoko, ko jih vidim. Za njimi
mlacni oblaki. NajpomembnejSi nemski
skladatelj 17. stoletja je neki Hajnrih
Suc. Menda. Zapisano po spominu in
foneticno in morda se tudi motim.
Obveznosti, dolznosti, pravice. Do-
gorevanje. Prilagajanje dejstey,
dejanskosti. VCasih kak$ne radikalne
misli, nenavedene. Popolna. OcCitnost.
Bodi prijazen. Glede na nacin izumrtja
je mogoce dologiti, kako bi subjekt na
glas prebral besedno zvezo poleti
poleti, iz Cesar se da sklepati, da zivo
bitje le ni tak3na celovitost, kot jo, na
zaCetku tretjega tisoCletja let Gospo-
dovih, dojema Cloveski rod. Posludajte
zdaj besede Bozje: tla so neznana pod
nasimi stopali, Ceprav nas gor drZijo,

leZis€e tvoje je polno mravelj in
Skorpijonov in poltenosti brezobzirne,
tvoje telo je ostudna vreca gnilih
ozaves$€anj raznolikih resnic. Patetika
se kot najveCja hobotnica naSega
planeta ovije in ovija do katarze.
Nadomestek smrti. Kakorkoli. Ne jemo
tabletk in ne poznamo televizije.
Organski stvori molijo glave izza
reSetk, gledajo neznano. Veje me
ljubkujejo, brez listov, kar je estetski
orgazem dneva. Tisnikarjevi ptici se
zgrazajo al pa ne. Mudi se v sluzbo. Je
krasen, siv dan, brez deZja in megle.
Platam. Zvenenje telefonov, po-
tencirano v telo, razglaSeno. Klavir
mol&i. Cez mizo prazen stol. Vseeno,
kaj delas. Jebat se ti mora v vsakem
primeru. Za vse. Zdi se vcCasih, da ti
ljudje ni¢ ne morejo, ker siiskren. In je
kul, da piseS te besede in zlagas te
¢rke, Se preden se ti kaj zgodi. Danes
bom razsajal. Ze. Nadja se usede obte.
Potrditev. DoZivlja zelo stresne
situacije, danes se bo zarocila. Ali pa
ne. Homoseksualci me gledajo z
velikimi o€mi. Pedri. Vidim pohabljene

prijatelje, noCem jih gledat, odhajajo.
Nadja je odSla tolazit moskega,
egotriper piSe in s pogledi miri. Kava je
Rorschah, oziroma vsaj njena gladina.
Kot ko vcasih gleda$ koga in govorita
brez glasov. Zvijes cigareto. Pa si zeli$
bit delCic? Ta scena z Nadjo je res
odfuk. Vse, kar je grdo, propade. Vse,
kar je lepo, postane grdo, slej ko prej.
Kako prefinjeno prosim: greva kavsat.
Po prvem dimu skuzim poreklo, pizda,
sem as. Prisluhi vsepovsod in vselej.
Natakar prinese pivo in vos¢i dober tek.
Slava mu. Se vedno prisluhi. Kaj to sedi
ob meni? Cakam, moje &akre se
odpirajo navzgor. Vedno veC cCrtam.
Pijan sem. Kak$en brezpomenski sta-
vek. Ali dva. Ali verjame$? Pozdravljam
Zenske z grdimi ritmi. Smisel. Lepota.
Kot da bi pri¢akoval vse to. Dogaja se Ze
minulo, videno, deZzavu. ReSit ljudi. S
svojim mogocnim glasom Cez celoten
hrupen in gosto naseljen prostor
naro¢im. Zestoko, jebote. Gnusijo se
mi, Ceprav tega ne kazem. Njim se
gnusim jaz, to vidim. Stebri so
vertikalni, nanjih so lucke. Dvojni rum



z ledom in vodo z ledom. Se 3tejete p.
Joj, nekaj manjka. Kdo je pozabil na
nas? Petsto! Rigam. Nikoli reSen primer.
Ad acta. F=mkrat a. Himna. Tu ni oder.
Ej. Nekaj. Vsi smo slepi. Materialist se
divje oddaljuje. Odide, daj

Spisal Marko Samec,
endan, decembra 2002.




Pesem kot svet In

A. DEMONSTRACIJA
VECNAMENSKOST!I
POEZIJE SKOZI FENOMEN
TEATRA

»Man is least himself when he talks in
his own person. Give him a mask, and
he will tell you the truth.«

Oscar Wilde

»Ni umetnosti, ki bi lahko razkrila
vsebino te lobanje.«
Macbeth po Mullerju

1.

NajveCja tragedija lahko v teatru
sprozi samo smeh, molk, smrkanje ali
(v vsakem primeru aplauz). To je
tragedija. Ta magien prostor. Ta
alegorija drzave. Kjer so gledalci so-
krivci lastne pasivne pozicije. Kaj vse
ta prostor naredi! Koncentracija vseh
teh ljudi, ki vsi gledajo eno in isto stvar.
Ta koncentracija misli, zavesti in
pozornosti. Kako neizgovorjeni, skriti,
spontani, udejanjeni pojavi kazejo
tike, ki v Zivo zareZzejo v druzbeno
tkivo, samo zarezejo. Piknejo, te
prenosljive rane, ki zadihajo, da bi se
zacelile. In ni¢ drugega. Absolutno ni¢
drugega. Ta sinteza nepricakovanega in
popolna odkritost (Ce je popolna
odkritost zavedanje, da je igra, ki jo
igramo vsi, samo da se publika
dandanes ne udeleZuje (razen na not)).
Da so slepe oci, oCi brez akcije. Ampak
osvetljene in del predstave in pri-

Cakovane.

Kaj sem Ze mislu? You are untouchable.
Kot zvok praznega deZja na novo-
gradnji, ki jo je nemogoce ignorirat. Ti
si zapus€eno mesto samega sebe. Kot
lu¢ na hodniku ob treh zjutraj. Kot
potok tece tiho zase. In v temo. (Nekdo
se Zrtvuje, nekdo vedno) vre kot solza
na robu prepada in sebe. In nikogar.
Prazno mesto, kjer si se rodil.
Drevoredi kriZzev. Drevesa senc in senc
dreves. Poezija je upor, ker ves, da z
njo ne mores prezivet. Soocenstemoin
peljan.

Zbiram zapiske. Ure se spreminjajo.
NapiSejo Cisto drugace, kot hocem. In
poZirat to in ljubit vse to. Z grozno
strasno lakoto. Kako brezobzirno
pritiska na maso, potisne prst v
mandarino. Kako brezobzirno odpira
telesa in obljublja sre€o. Kako sanje
kolje. Samota me privlaci ne samo kot
samota. Kot koncept. Rad bi jedel fukal
spal hodil in vse to hkrati. Ker ce
predstavo gleda ve¢ ljudi. Kaj se zgodi?
(Zmuzne se) in &im pomeni vec€
predstav hkrati (hrani) pomeni vec
predstav hkrati: je nedoumljivo: je
Zivljenje.

Apropos estetika: reklame so moderna
umetnost.

Kdo si postal? Kaj si bil? Ko ne ves$ vec
prav kdo si, kdo hoces bit in kaj delit.
Cude? je, da svet 3e kr obstaja - potem
ko odprem in zaprem oci. In premoc¢no
Cuti, da ne bi pofukal sebe. Ob karkoli
in predvsem sebe. We are but puppets

NevroZa

of other people’s dreams. Da hodi$ in
ne ves, kam hodiS. Da je strasno in
hoces vse naenkrat. Torej ni¢ ne mores.
Da je med enim in drugim gibom
neskon¢nost. Da hodi§ po cesti in
preklinjas in molis: »ne morem verjet,
da je ta samosproducirana paraliza, Ki
je pekel, ko se ne mores umirit, ko ne
mores nic fiksirat, ko ni ¢asa. Kako naj
vem, kolko je sedem minut. Ce med
zdaj in zdaj prezivljas Zivljenja. Meter
je lahko kilometer. Slisat curek v
zapus€eni novogradnji in bit hkrati v
bani in slisat isti zvok in se zvit nazaj
pod vodo v klob¢ig, vembrio ..."

2.

umetnosti, ker je jezik; od glasbe do
gledalis¢a, iz monologa v dialog,
kamorkoli lahko mutira. Zato je tako
neujemljiva. Jezik, ki postane pred-
stava, lahko postane veC razlicnih
dejanj. Od utrujajoCega enosmernega
branja do zgodovine gledalis¢a, odkar
Tespis prvi€ stopi iz zbora ali v glasbo
trenutka, ko bardi prvi¢ zaimpro-
vizirajo na svoje lire. Omenjenemu je
skupno to, da se artikulira tukaj in
zdaj, da postane predstava, ki se re-
prezentira in reproducira hkrati v
tisoCe raznih predstav skoz aparate
tisoCerih razliénih mozganov predstav.
In da se, na tak ali drugacen nacin jezik
izgovarja v teater/situacijo/interven-
cijo tukaj in zdaj ¢lovekom, ki gasliSijo
ali so ga prisli poslusat. Da doseze stik
(nujno nepredstavljiv, samo dozZivljiv),
da zacrta in zadane ob meje nasih teles
in zvez, s tem da hkrati kaze na mo-



znosti njih prekoralitve in zdruzuje
vsaj skoz pogled/miselm, Ze preko
reprezentacije te meje in reprezen-
tacije same.

Iz praznovanja stika med nami in
mozganskega orodja, ki masta zgodbe,
da poenostavi vesolje ali jih vsaj lahko
raz-mislja in pre-, da najde v tem
ultimativno zadovoljstvo, da se rajca z
proizvodi in zmoznostmi »lastnih« teles
in zvez. In da nas prisili k delovanju,
doseC kvazi-kon€nost doloCenih za-
pisov, da se lahko razvijamo (in razvi-
jajo) dalje.

Na manifestaciji je nastopajoci reziser,
dramatik in igralec samega sebe. Kar je
razlika od masinerije teatra. Tam si:
gol, sam, samo z glasom in glasbo kot
medij »sebe«.

Ko se predstava (tekst, teater) dogaja v
Zivo, se razporeja hkrati iz enega odrav
tiso€ razlicnih moZganov. Takrat se
dogaja totalna neprevidljiva odslikava
»sistemax, Zivljenje akumulirano do
take mere, da postane Predstava. In
kot vsaka predstava, kocka s pogledi.

Teater sluzi veCim namenom. Kot
prostor, kjer se zgodi predstava, je
neizbezno vpet v druzbo in odvisen od
sistema, v katerem dela (tudi, ¢e se mu
upira), in mora delovati znotraj njega
(tudi, Ce deluje ilegalno). S tem ko
uprizarja predstavo, ki ni ni¢ drugega
kot reprezentacija predstave sveta,
pokaZze na vzporeden teater Zivljenja,
ki ga igrajo vsi. Tako se hkrati dogaja
toliko predstav, kot je navzocih. Sluzi

druZenju in zdruzenju pogleda na eno
in isto predstavo, ki se preslikuje
hkrati, ¢eprav razlicno v mozgane vseh
navzocih. V teatru (na tej in tej ulici
nekega mesta) sredi teatra drzave in
politike imamo znotraj njega teater
publike, teater predstave, ki se igra in
teater ljudi, ki predstavlja teater
(igralci, reziser, ekipa), ki pa so Se
poseben teater zase.

Teater sluzi (med drugim) prokreaciji
vrste. Da se spravi ljudi skupaj. Kaj vse
se zgodi in dogaja, ko se dogaja
predstava? Je pol to tudi, da Clovek
praznuje sebe kot predstavljajoce
bitje in bitje pred-stave in kot druz-
beno bitje, ampak kaj, ko se druzi kot
gledalec med gledalci, Ceprav ob tem
hkrati misli, diha, se pogovarja, gleda
in igra teater Zivljenja? Pravi teater
sledi Sele po premieri.

Fenomena gledalis¢a se ne da zvest na
zabavo. Ljudje pridejo gledat druge
ljudi, predvsem sebe v drugih in
publiko, ki je del predstave. Pridejo na
teater Zivljenja, ki ima lahko razli¢ne
funkcije. Zanimivo je, da gledalisce
sponzorirano od drzave potem ni
zastonj in dostopno vsem. In tudi, da
racionalna struktura sizeja (Cisto po
Aristotelu) sprozi suspenz razuma,
ocisCenje etc., identifikacijo z zgodbo,
junakom, distanco, potopitev v zgo-
dbo. Cemur se tudi Brechtov V-efekt ne
izogne.

3.

»Epsko pesniStvo in pesnjenje tragedij,
dalje komedija, sestavljanje diti-
rambov, pretezni del glasbe na pis¢al in
na lutnjo imajo nekaj skupnega: vse so
neke vrste mimesis.« Aristotel: Poetika

»Samostalnik mimesis je Zenskega
spola. Beseda je etimolosko istega
izvora kot glagol ‘posnemati’,
‘uprizarjati’, ‘ponazarjati’. V isto
besedno druzino sodijo tudi izrazi za
‘obredni plesalec’, ‘igralec’, ‘po-
snemovalec’, ‘posnetek’, ‘podoba’,
‘pesnik’, ‘umetnik’ itd.« Kajetan
Gantar: Anti¢na poetika

»Vseh ljudi glasove in plese ob zvokih
udarcev / znajo posnemati; vsakdo bi
rekel, da slisi doneti / lastni svoj glas:
tako lepo jim je pesem ubrana«
Homerska himna bogu Apolonu, 7. st.
pr.n.s.

Clovek je pretvarjajoca (se) zival.
Pretvarja okolje v vrednosti. Pretvarja
se, se dela, da nekaj je in je nekaj.
Reprezentacija/estetizacija/dramati-
zacija je njegov modus operandi. Ker je
modus operandi jezika.

Mimesis, ki se uporablja kot nek meter,
ki ga potrdis al zanika$ glede na miljon
definicij in perspektiv predpostavljene
(reprezentirane) »realnosti«, je prav-
zaprav prepovedan, Ceprav ga Vsi
uporabljajo. Najboljsi dramski teksti so
koncentrirana realnost moznega.

Je popoln mimesis brutalna realnost
(performansi, acting outv Zivo etc.)?

1 »Antikozmicni atendent minulega. Postal. / Preuglasenost s svetom. Bil. In ohranil mrve. / Bil bi Celota. / Delil mrve in sataniziral medlost / zlajnanih pozitiv ¢e bi se verjelo v diametralno. /
Ljubka je Storija o grehu in divinizacijah bitij, / ki so mesijansko zavrac¢ale samoumevnost / da bi nabile religioznost do iluzornega / in odglumile Davida v svojih goljaturinah. / They forge a blade
and where there’s one they’re bound to divide it, right in two. / Orodje (sic!) rado prevzame oblast nad silo. / Med enim in drugostjo je upnik bole€in. / Kajnovskim srzem smo olupili dovolj / da bi
imele téme Stimungo zaslepitve. / Ni zgodovinsko to da prizge$ cigareto / ampak nacin kako poziras vase dim / in da rakom rikverc deklamirano godi. / Lepozz / T.«

Komentar od Taninsam — 2. november 2009 @ 03:47



Ampak potem ne bi bil veC mimesis
(torej nekaj predstavljajocega). Ali
pat? Se ne udejanja mimesis kon-
stantno Ze s preslikovanjem Ziv¢nih
drazljajev v misel, koncept, besedo,
gib?

Je umetnost samo nacin, kako izZivetin
hkrati bajpesat sistem, ne da bi ga
spremenili; izkriCat sistem, ne da bi te
zaprli? Kot je tarantela sistematiziran
nacin in organiziran izbruh cloveske
jeze skozi medij plesa? Nacin, kako
lahko znori$ in prekolnes druzbo, ne da
bi te zaprli v noriSnico? Je pred-
postavljena legitimna oblika skozi
katero sistem sankcionira upor? In s
sistemom mislim druzbo poznega
kapitalizma in svet nasploh zdaj
(Ceprav je to nemogoce mislit) in ne
racionalnega konstrukta, za katerega
se predpostavlja, da zna voditi sam
sebe.

Ni zivljenje (kot ga percipira Clovek)
strukturirano kot drama, ker je Clovek
predstavljajoCi, posnemajoCi, dramo-
tvorni, vedno-nov-vzrok-iS¢o¢i meseni
organizem elektrike?

Mimesis je pravzaprav prepovedan.
Resni¢na porocila so skrita v sanjah in
databazah tajnih sluzb. Ljudje majo
zakone proti temu, Kkar je itak
paradoks. Ti ne more§ uporabit Ziv-
ljenja nekoga recimo, brez dovoljenja,
tako kot leakat strogo zaupnih
dokumentov. Ti ne sme$ dejansko
reprezentirat resni¢nosti, dokler so
ljudje, ki jih preslikavas, Se Zivi. Mislim

brez njihovega dovoljenja ali avto-
rizacije. Al pa Ce se lahko v materialu
prepoznajo. To ma ocitno razloge. Ti
pravzaprav ne smes porocat resnice, ¢e
lahko koga s tem prizadanes. Ce pa
nikogar ne »prizadanes«, pa to ni vec
resnica (kaj Sele umetnost). Hkrati pa
je to paradoks, ki odpira Stevilna
vpraSanja o naravi lastniStva. Si lahko
kdo lasti trenutke, ki jih je preZivel z
drugimi? Komu pripada percepcija?
Lahko reces, da je tvoje Zivljenje res
tvoje Zivljenje?

Pisar, ki se je Sel eksperiment direktne
preslikave Zivljenja, je postavljen pred
eticno dilemo: med pisanjem resnice
(na grozo in rajc s(r)amote, razodet
intimo dogodka, se sle€) in med
bolecino (ali sre€o ali obojega), ki jo
bo$ povzrocil ljudem, ki se bodo v njej
prepoznali (iz dejstva, da si »snemal«
intimne pogovore in jih pokazal Cistim
tujcem, torej »umazal, razkril nekaj,
kar je bilo namenjeno samo tebi,
»neizgovorjeno« in »storjeno« in »ne-
posneto«), pa Ceprav brez eksplicitnih
navedb lastnih (sic!) imen.

V tem primeru se avtor sam namerno
najbolj razgali. In razgali svoj pogled
na drugega. Kar specifi¢cnemu drugemu
(tudi, ¢e ga maskira z drugim imenom)
lahko ne bo v3ec in bo to lahko razumel
kot emocionalno krajo.

Dolocena cistost se vzpostavi, ko je
tekst izreCen, napisan ali namenjen
tocno nekomu. Objavljanje Cesa tako
intimnega je ponavadi lahko razum-
ljeno kot izdajstvo. Kar je velikokrat

predpogoj za veliko umetnost, Ce Ze ne
resnico.

Dejansko posnemanje dolocene realne
skrajno intimne situacije (lahko) povzr-
oCi obcutek, da primarni smoter
druZzenja ni bilo to druzenje samo,
ampak tekst, ki je na podlagi njega
nastal (ali spomin, ¢e smo Ze pri tem).
Izkoris€anje svojih emocij in pre-
tvarjanje le teh v potencialen
material, iz katerega nastaja umet-
nost. Osnovni gon: emocija poten-
cirana do take mere, da postane
poezija. Kar je seveda lahko zavaja-
joCe in dosti bolj intimen kriterij, s
katerim trenutno navzoci piSocCi izbira
druzabnike, sodobnike in sodelujoce.

Po drugi ali isti strani iz iste perspektive
je teater iz pozicije nastopajocega
edini nacin, da lahko sploh poves, kar si
in s tem Sele si. Edini nacin, kako lahko
si. Nujna maska. In tvoj odrski izraz
postane tvoj pravi obraz, ki ga moras
prebit, da se lahko svobodi$ (vsaj na
samosproduciranem odru sebe). V&asih
so rekli: »Svet je oder, vse ostalo je
vodvil«, ampak Ce je svet oder, je vsak
oder svet; torej sem zdaj stopil na svet?
Na oder, kjer Clovek, ki misli, da je
svet, gleda svet kot sebe in kako mrzlo
lahko postane, ko ne Zari§ zame, ko
Zari$ zase in drugim. Tega Se nikoli
nisem bil tako. Glej, kako mirno to
prenaSam. Oder je, kjerkoli zapleSes.
Svet je, kjerkoli zagovoris.

Teater se gremo, da lahko sploh
prenesemo dolgoCasen teater »po-
litike«, druzbe in vsakdanjosti, regu-



lacij in nepisanih zakonov, ki omejujejo
gibanje jezika ali misli, da bi postale
ples in izraz svobajanja. Teater (naj bo
koncert, predstava, izjava, poezija) je
edini nacin o€itno, kako lahko pre-
nesemo sebe.

Nosi$ masko, da si jo lahko snames
snemas

dati jo nekdo sname

dati jo nekdo lahko misli, da ti jo

4.

Oder = zid, meja v teatru, pogleda, ki
gaje trebarazbit.

Tekst mora prepricat, da je verjeten in
potencialno resniCen (naj bo to
obcutek ali resnica o svetu), ne sme pa
bit prevec res, ker potem se to »dotika«
dejanskih ljudi, ki si prisvajajo
ekskluzivne pravice do svojih umi-
Sljenih Zivljenj. Tudi Ce preslikam tvoje
Zivljenje, bo vedno preslikava preko
moje percepcije, ki se je sekala in
mutirala s tvojo (in katero redko lahko
zavidim, celo nikoli popolnoma) in je
torej vedno eksplikacija »moje«
percepcije, dosti bolj kot »tvoje«.
Salamuna so zaprli, ker se je Macek
prepoznal v mrtvi macki Dume.

Bredo Smolnikar so sodno preganjali in
finan€no zastrahovali, ker je par babic
prepoznalo v njeni knjigi svoja pokojna
star$a in trdile, da njihov ata Ze ni bil
tak. Ob tem so trdile, da jih je motil
seks in razgaljanje najintimnejsSih
skrivnosti med Zensko in moskim, kar je
pravzaprav definicija umetnosti, ob
tem pa naj bi avtorica razodetje teh
resnic Se potvorila.

Smesno je seveda, da se ljudje s tem,
ko se javno prepoznajo v literaturi
(preko tozbe, ki jo sodisCe celo
privzame za legitimno), pravzaprav
Sele res prepoznajo. Je to pravzaprav
Zelja, da bi oni res bili izkljucno to, kar
je predstavljeno v romanu, in nihce
drug?Ali pa so samo hlepni navideznega
denarja in slave? lIzkoris€anje po-
zornosti (ko se identificirajo z liki) in
hkrati nujnost, da se predstavljeno
sprejme kot resni¢no, ne samo mozno,
ampak gotovo?

SamozZaSmeh. Izpostavit nujno »laZ«
dramske konstrukcije s tem, da se dra-
matizira narcisoidno vesolje avtorja.
Skratka: pisat tekst, ki je neobjavljiv v
sodobnosti, tako subverziven (do ude-
leZzenih) da je neobjavljiv. Anais Nin je
kot pogoj objave svojih dnevnikov
dolocila, da morajo ob objavi vse
predstavljene osebe biti mrtve. Zelo
mila gesta, ki si jo lahko privoscis, e si
(kot je bila ona) financno dobro pre-
skrbljena.

S samoposmehom do ultimativnega V-
efekta. Bit tako resniCen do sebe da
boli s(r)amota, ker razkrije resnico, ki
ni resnica, ¢e ne boli. Intimna
samokritika (nujno solipsisti¢na, nujno
narcisisti¢na) kot ultimativni V-efekt.
Pretirana nad-identifikacija s sabo do
kosti (poskus res predstavit sebe, Ce-
prav je vsaka predstavitev samo sel
sebe in nikoli cela, ampak s tem ge-
nerira nepredstavljivo idejo celega,
nezgostljivega, nepoenostavljivega,
neizgovorljivega). Kopalnica za duSo

pisarja. Glejte kako se »avtor« kopa,
glejte, kako gre po kruh. Glejte, kako
ga je zgodovina.

B. APROPOS MELT
BANANA APROPQOS
KUDURO

Ko se predstava spremeni v koncert, v
Cisto Sopanje zvoka that forms the body
to a dance. Kako je zvok naSponan skoz
telo. Kar beseda ne more. Odpre telo z
zvokom (Artaud v gib Sokira telo) in pol
seme sadi. Ne imitirat giba, ampak sle¢
cel zvok, da ga nih¢e ne vidi. Kar
frekvence delajo, kar nima$ pojma.
Samo nekateri reagirajo (enacijo zvok v
gib prestavljajo), drugi ne izrazijo,
drZijo v sebi kot Ahiles. Drugi dionizi¢no
posnemajo posnemanje, izmucit svoje
misice, da jih €utis, da jih boli§ in lahko
pozabi§. Praznovanje osnovnega
¢loveskega orodja, ki se u€iin deluje na
principu posnemanja. Feel free to do
life. Ki te prisili v mimesis. V
predstavljanje zvoka, Ccrte, giba,
zgodbe, Zivljenja, sveta. Bolj prazno-
vanje pozabljanja kot snemanje
spomina, pozabljanje s konstrukcijo
novega spomina.

Ljudje, ki se srecajo in povohajo
Ljudje, ki pridejo in ki odidejo
Kako je vse to lepo

Kako ni¢ spremeni

Glasba prignana do brutalne Arta-
udevske razseznosti krutosti, sluZi



razdivjanju misic, praznovanje posne-
manja rafala zvoka, ki je posnemljivo,
ravno zato ker ni posnemljivo, ker te
sname iz vsakdanjega snemanja. Kar se
lahko vidi kot dokaz, da glasha ali
umetnost sluzi (med mnogim drugim)
dematerializaciji nasilja, kanaliziranju
divje agresije v plie giba, namesto
»direktni« realizaciji pofukat in/ali
poklat vse, kar je. Je umetnost (med
mnogim drugim) varnostni mehanizem
pred morilskimi instinkti in njih subli-
macija? Postajamo z umetnostjo bolj
ljudje ali se oddaljujemo od direktnosti
Zivali?

Ce je posnemanje/mimesis/reprezen-
tacija/predstavljanje osnovni princip,
po katerem clovek deluje, se uci in
razvija, tako da posnema starse,
prijatelje, ljudi in jezik. Ni potem
delovanje (katerakoli akcija) mimesis
delovanja moZganov, posnemanje
elektricnega impulza? Njegova »reali-
zacija« v »realnosti«? So€ustvovanje in
Custvovanje je posnemanje delovanja
mozganov, ki snemajo interakcijo sebe
in sveta. Vidim, da vidim. Poljub je
zgodovina vseh poljubov. Gib je
zgodovina vseh gibov ...

C. K OBSESIJI PISOCEGA
SUBJEKTA IN NEKATERIMI
SKRAJINIMI
KONSEKVENCAMI LE
TEGA

»0 poeta é um fingidor
Finge tao completamente.
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.«

»The poet is a faker
Who's so good at his act
He even fakes the pain
Of pain he feels in fact.«

»Pesnik je Clovek, ki se pretvarja.
Pretvarja se tako docela,

Da se lahko pretvarja, da ga je
bolecina,

Ki jo res Cuti, zabolela.«
Fernando Pessoa: Autopsicografia, tr.
Richard Zenith, prev. Miklavz Komelj

»Imeti mnenje pomeni izdati sebe. Ne
imeti mnenja pomeni obstajati. Imeti
vsako mnenje pomeni biti pesnik.«
Bernardo Soares: Knjiga nemira

Pesnik je verjetno lahko marsikdo.
Pozabljena kreatura, eden zadnjih, ki
misli tako, da se bere in piSe, psovka
neko€ morda, a nedvomno ena
najzanimivejsih kreatur, ki si upa
svobodno zaplaziti svoje brezno po
moZganih tujcev, v paradah privatnega
slacenja abstrakciji »javnosti« bese-
dnega univerzuma (ali ljudi, ki se jih
Zeli mobilizirat ali dotaknit) indirektno
ali angazirano kot partizan samo svojim
tovariSem ob tabornem ognju, ter se
prosto in voljno preobrazit v galejo
spomina.

- »Debord pravi, da so pisatelji najbolj
dolgocCasni ljudje, ker s pisanjem
izgubljajo Zivost.« - »Ampak samo v
klju€nih trenutkih. DrugaCe so Cisto
druzabni.« - »Vedno napacnim ljudem
povejo prave stvari, in napacne
pravim. Cel naboj tega, kar bi morali
povedati toc¢no nekomu, veckrat
prihranijo za nekoga prihodnjega
Drugega, ki ga sploh ne poznajo.«

Vse, kar je genialno (napisano,
posneto, izmisljeno) je iztrgano
resni¢nosti, dejanskim dogodkom in
sintezam med ljudmi, na grozo, uZitek,
nevarnost in rajc s(r)amote. Mimesis je
neunicljiv, ker je vedno prenos Zivc-
nega drazljaja (torej elektrike mesa) v
obliki predstavljanja. Po Nietzscheju (v
O resnici in lazi v zunajmoralnem
smislu) kot prenos Zivénega drazljaja v
predstavo, iz predstave v pojem, po-
tem glas/besedo.

IS€e§, kako sprozit najmocnejSe
obcutke resnice (ali ekvivalent dotika)
in zato v sebi iS¢es najintimnejse, to je
tvoja privatna enacba. V vsakem
primeru Zanjes$ svoje spomine, ki so iz
Zivljenj tvojih dejanj, »mrtva mate-

rijax. NajintimnejSe se pa seveda
dotika drugih ljudi, zato postane eti¢no
vprasanje, Ce in kako pisat odnose; naj
bodo med ljudmi ali stvarmi ali
fantazmami. Kar se napiSe, je vedno
odnos (kot pravi Mallarmé, kot tudi
Kant), toCka zora, pogled in zev. Kaj
torej razkrit, oziroma kako direktno
razkrit perspektivo (ali privaten
labirint svojih moZganov)? Kaj razkrit
oziroma kako direktno se razkrit?
Oziroma do katere mere se skrit? Ideali
nihajo. Mallarmé je hotel, da jezik sam
govori in Cistil navzocnost pisarja.
Salamun (at his best) hoce, da jezik
sam govori in ne cisti svoje navzoc-
nosti, zahteva jo. Reprezentacija
navzocnosti pisarja, divje posnemanje
delovanja »lastnih« nezobjemljivih
mozganov, je v modernosti, torej od
Nietzscheja dalje postala implicirana
kategorija Cistosti, s katero se vrednoti
moderno.

Navzocnost avtorja, po Joycu prenos
oz. tvaritev simulacije labirinta drugih
moZzganov, simulacija mozZnosti vstopa
v um nekoga drugega, postane zahteva,
nujna kategorija golote, s katero tekst
legitimira videz avtenti¢nosti. To je
nova Cistost: nedokoncana, krhka,
efemerna. Tok misli, ki se misli. Torej
pozicija, ki enaci pisatelja (fizino
osebo, ki pise) z avtorjem (neulovljivo
konstrukcijo, ki se napiSe in bere iz
teksta) tukaj in zdaj. Ampak niti
pisatelj niti avtor nista sklenjena,
enotna ali jasna entiteta, ampak vedno
ve€¢ konstantno gibljivih entitet.
Salamun (med drugimi) pise iz tocke,
kjer se sen in realnost nepreklicno in
neizbezno krizata. Avtor kot konstru-
kcija deluje na principu konstrukcije
lika v drami, dramaturgijo vodijo per-
spektive, ki se spreminjajo in razvijajo
s premiki (fizi€nih) toCk izgovarjanja
ter tako doseZejo polifonijo.

Pisanje je za pisarja postalo neizbezen
nacin, kako je. Obsesija, odvisnost ali
modus operandi, kako se je naucil
mislitin procesirat zivljenje.

Ne da bi se dotikal samo nekoga, ampak
da bi se dotikal (in da se bi dotikalo) ve¢
ljudi hkrati, tudi ko ga ne bo vec. Zaradi



na-boja med njim in ¢love$tvom in kar
je ostalo od in je Se vedno narava, ki jo
po srecni ali nesrecni naravni danosti
potencira do skrajnosti njegovega bitja
in Zitja. Hkrati postane eksponat, ki
redukcijo sebe na pogled in opazko
drugih prezira in potrebuje hkrati.
Predstavlja gledis¢a na svet, daje
moznost vstopa v razli¢na gled(al)is¢a;
naucen je prepisovat gled na svet, ker
je naboj njegovega cutenja tako
potenciran, da je primoran in samo-
gnan, preko realizacij svojih strasti in
del, delat sadje za vse.

Vse, kar €uti rob prestopa.

V €rk teh tok.

PisoCi subjekt, torej grafoman dolo-
¢ene razseznosti in stopnje obse-
denosti s prepisovanjem svojih ¢util na
svet, se zrtvuje v smislu, da ¢rpa iz
odnosov materiale, iz Zivetega, iz zelje
da bi do-Zivel Ziveto, ga podozivljal
kasneje in izzivel, preko preobrazbe v
tvarino besed, da od vsake emocije, ki
jo rodi sinteza njega in sveta ali ljudi,
sku$a ohraniti nekaj za kasneje. Tako
neizbezno nikoli popolnoma vsega ne
izZivi, ampak Zivi, da se napiSe ... malo
kasneje. Presezek shrani v besede.
Nikoli se ne udejanji popolnoma, vedno
Spara, hrani potencial trenutka za
kasneje, ko ga bo eksplodiral na papir.
Vedno se misli naprej, nikoli ni
popolnoma tukaj, vedno vmes, med,
vedno prenasa besede, vedno se
prenasa v besede, vedno ga prenasa,
vedno prenese. V¢asih pove miljonom
tujcem in zanamcem, kar bi moral
samo specificnemu €loveku, in obrat-

no. Morda pa je to edini nacin, da lahko
to sploh pove in prizna. Po tem je
poezija lahko prizvanjanje resnice, ali
vsaj poskus jo izrazit (pri Cemer je
resnica samo simulacija CloveSkega
odnosa do resnicnega).

V skrajni perspektivi je mozno, da
pisatelj Zivi na ostrini neke sekire, da
Zivi, da se za vse, kar se odloCa, odloci
na podlagi te vnaprej implicirane,
intuitivne konstrukcije in meglenega
cilja, za katerega dela. Da Zivi sredi
konstruiranja mesta samega sebe in
raCunanja, da se bodo, ne glede navse,
vsi njegovi gibi in dotiki, tako ali tako,
koncali (kot je rekel Mallarmé) samo v
lepi knjigi. Ignorirajo¢ vse opazke in
poglede drugih, osredotoen samo na
svoj plesinrealizacijo.

»Pesnik je potencialen zloCinec, ker
dejansko pove, kar misli (Ce pove kar
misli), medtem ko ostali samo mislijo
kar povejo, ne da bi karkoli sploh
povedali. Nobena pesem ne pripada.
Svojemu Casu. Niti ¢asu. MogoCe vsem
¢asom. Ce se Ze gremo, da mora Semu
pripadat. Razen morda kot instinktivna
projekcija gibanja podob/konceptov
skoz moZgane sanjalca, vrzenih na
njegovo retino, ki se jih mani¢no trudi
pozabljat (ali razvijat dalje).« (Govoril
v sanjah na 24 okt. 2010)

Pisar, igralec, dramatik, reZiser (pred-
stavljajoCi) je tip Cloveka, kjer se
pretvarjajoca sposobnost c¢loveka
skatalizira, sakralizira ali zlije direktno
z dramo njegovega Zivljenja, kjer se

»realnost« (ki je mimesis realnosti) in
fikcija (ki je mimesis mimesisa realno-
sti) nepreklicno prepletata. Njegovo
Zivljenje lahko postane vloga med
vlogami, ki jih mora igrat. Vsaka vloga
usoda vloge. Postane persona, torej
maska, torej vec€ oseb (kot kar se kaze
ljudem skoz miljon ocCi, predstave
katerih ne predvidi, ampak Cuti tezo
vseh pogledov, ne glede na, da ne ve,
kaj tocno predstavlja, ve, da absolutno
predstavlja nekaj; lahko si masta, kaj
ta nekaj je, ki ga predstavlja, Ceprav
hkrati predstavlja nekaj Cisto drugega;
in Cuti ves naboj vseh moZzganov, kako si
ga predstavljajo. In prepad med kaj
vidijo in kako se ti vidi$, se ve€a (po
Bergmanu), in hkrati Zelja, da te
reducirajo in poenostavijo v svojo
vizijo, eno besedo, mnenje ali opazko
in hkrati upor in gnus proti temu, da te,
ker lahko predstavljas vse.

In ob tem teatru, ki je odvisen od
komunikacije skupnosti: teater druz-
bene enoznacnosti, teater ekviva-
lence, kjer velja, da predstavljas tocno
eno entiteto, ekvivalentno tvojemu
imenu, ekvivalentno osebnemu do-
kumentu. Jasno dolocen subjekt,
sklenjen kao v sebi, kar je (iz dolocene
perspektive) laz, ker si (bil in boS) vec
ljudi, podob in predstav, dinami¢no inv
interakciji hkrati, Ceprav enoten
organizem, del vecCjega zajebano
kompleksnega organizma.

Recimo banalen primer: preden se
predstava v gledalis¢u zacne in ko so vsi
privatniki s kartami Ze zasedli svoja



mesta, inSpicienti spustijo not Se ostalo
mnozico la¢nih Studentov, da zapolnijo
prostor. Gru€a se zgrne nad vhod in
nekdo glasno in samozavestno rece:
»Lacni kulture, ne! Nahrani mel« Na
kar nekdo zahrbtno pokomentira, si
nekaj zablebeta v brk, kar se razume,
da se ne spodobi mislit na glas, tudi ¢e
adekvatno opiSe trenutno situacijo,
»kaj takega v hramu kulture, da nekdo
kr spregovori, ne da bi v ta namen
organiziral celotne teaterske maSine-
rije in pobiral vstopnine?« Kaj takega,
se opravicujem. To je tako, kot da bi
Clovek kar pisal svoje misli direktno na
zidove mesta in sveta, namesto sam
zase Vv svoj privatni zvezCi¢. Bodimo
kulturni, bom tiho, tak, kot se spodobi.
Ne bom motil vadih misli. Ampak v
mojem svetu je oder Se vedno lahko
tam, kjer spregovori$, kjer zapleses in
odmisli§ naboj misli drugih, v katere se
neizbezno predstavljas, medtem ko
zaobskuriraS to jezero neokarantan-
skega dreka.

Predstavljanje, ki si nekoga pred-
stavlja, ne da bi zaznavalo, kako
predstavlja in da predstavlja, ni pred-
stavljanje.

Pisar je podoZivljajoca, navduSujoca in
vzivljajocCa (se) zival. Seveda je (Ce ima
skrajno razvite moznosti in zmoznosti
identifikacije) s tem potencialno
vsakdo in vsekdo, s Cimer se neizbezno
identificira, in tako potencialno nihce.
Spoznat, da si ti vir svojim drazljajem,
ti sonce drugim, ti navduSujoca Zival;
da dajes to ljubezen, to Zarjenje vsem

moznim ljudem na najrazlicnejSe
nacine. Pesnik je bitje stika, stika se,
da bi dotikal tiSino, da bi vsi videli, kaj
vse so lahko in kam vse lahko po-
stanejo, se zidentificirajo in staknejo.
Poezija je ultimativno samozadostno
dejanje (eno izmed nacinov, kako
postat sam v sebi svet), prenaSanje
samote, s tem trpljenja (je po
Rimbaudu alkimija besede) in s tem
prenaSanje smrti, soo¢anje s krhkostjo.
Iz absolutne samosti prihaja, iz ulti-
mativnega zavedanja smrti. In iz smrti
navkljub. Torej iz o€itno konstantne
(Ce Ze ne vecne) navzocnosti trenutka,
ki zivi, tako da ve, daumira.

Seveda pa lahko nacin, s katerim
procesira8 in prenasas Zivljenje,
postane edini nacin, s katerim prenasas
zivljenje, kako se sooca$, da si; lahko
postane obsesija, ali kompulzivna
nujnost s katero razreSujes vse svoje
probleme in trpljenja. Lahko postane
obsesija do te mere, da ko trpljenja ni,
ga potrebujes, da ga lahko pisanje raz-
reSuje.

Poezija je (v vsakem primeru) pre-
seganje »trpljenja« (tako kot vsiljenih
enoznacnosti ¢loveSkega sveta) z glas-
bo. Kot karneval, kot ljudska kultura
srednjega veka. Kot cigani praznujejo
in presegajo svobodo trpljenja z glas-
bo, ritmom, plesom in smehom ... To je
njihov interes: Zivet dalje.

Pisar se naredi v protagonista svojega
Zivljenja, ki ga spreminja v dramo,
konca ali posledic Cesar ne pozna.
Najveckrat piSe sebi; Zelje, opomine,

zaobljube, ultimate (katerih ure-
sniCitev je odvisna od njegovih
prihodnjih odlocitev), da bi razresil
konflikt med besedo in akcijo, med
sabo in pokvarjenim svetom eno-
znacCnih videznih Cloveka vrednot; ali
pa da bi ta konflikt ohranjal. V¢asih pa
se zgodi, da celo prebije do drugih. In
takrat je umetnost, je €ez€asovni stik
uspel in je sporoCilo preneSeno ter
poro€eno v Zivce generacij.

Kriterij umetnosti prosto po ciganih: Ce
postane resnicno v smislu telesne
reakcije, Ce sprozi ples, smeh ali
navdu$enje nad lastnimi organi preko
predstavitve predstave, ali pa da sprozi
jok (kar se vrednoti kot najvisji
dosezek, glej Schutka via YouTube), da
zadane toCno jasne strune Zivcev
neobjasnljivo. Da telo skratka fizi€no
reagira na prebrano, ga utelesi in
realizira. Umetnost te mora napizdit,
da je lepota besede analogna ali
ekvivalentna naravnemu pojavu, enako
resni¢na kot posilstvo, poljub, udarec
ali nevihta. Da postane vzrok in spomin
prihodnjega delovanja nekoga. Glede
na telesno fizi¢no reakcijo (po stopnji
mocnosti), da tako uziva v tem, kar
prenasa (ali v resnicah, ki jih prinasa),
da se obcutje (ali resnica) nepreklicno
prenasanadruge.

THP



De Gustibus

DE GUSTIBUS AUT BENE, AUT NIHIL

»Razumem,« je rekel Bouvard. »Lepo je lepo in vzviseno je zelo
lepo. Kako to razlociti?«

»S taktom,« je odgovoril Pécuchet.

»0d kod pa prihaja takt?«

»0d okusa. «

»Inkaj je okus?«

Shizofreni Flaubert v monologu s seboj. Postavil je vpraSanje,
odgovoril nanj pa ni. Na takih mestih v tekstu - mestih, ki
odprejo prazen prostor - se pri bralcu sproZi zabavna kognitivna
funkcija, ki sama zapolni praznino. Na Zzalost ni prav silno
mogoc¢na, saj vpraSanjem sama ne odgovori in dvoumnosti ne
razreSuje. Zapolni jo le s preprostim opomenjanjem tega
zmuzljivega prostora. Glej! - ve€umnost. Glej! - retori¢no
vpraSanje. S tem opravi svojo nalogo, da se zdi tekst kljub
vsemu celovit, na bralca pa prelozi breme refleksije. Tako torej
... Inkaj je okus?

Flauberta sem potegnil iz naftalina let, ko sem bral pamflet
Jan3e in nato pamflet Zizka, ki mu je, recimo temu, odgovarjal.
Boga ni, vse je dovoljeno, je tekst, ki ne nagovarja ¢lovekovega
razuma, ampak njegov okus. Ker vemo, da ga je pisal politik, s
politicnim namenom, se moramo vprasati - je to sprejemljivo?
In &e ni, kako naj to piscu sploh poogitamo? Zizkov odgovor je,
milo reCeno, neokusen. Da ni nihCe udaril po mizi in rekel, je
bela cesta Slavoj, tak stavek pa ni za nikamor (to nalogo bi
lahko, poleg a priori urednika in a posteriori bralca, opravil tudi
homunkulus v njegovi glavi), nam dovolj pove o stanju okusa na
Slovenskem. In kaj je okus?

Katja me je, po zacetnem poizvedovanju, hitro spravila na
kolena. Okus je vzrok sodbi, njena posledica pa je izbira. In e
je edini vzrok izbire sodba, potem je vsaka izhira stvar okusa.
nerad, spustim v argument, ki bo skuSal tezo ovreci ali z njo
okus raziskovati, jo bom vprasal, ¢e sem jo narobe razumel, ¢e
sem kaj poenostavil, ali ¢e sem si vse skupaj kar izmislil.

S Tiborjem sva se hitro znasla v druzbi Benjamina in Deborda.
Kadar se z okusom ukvarja politika, tedaj se znajdemo v
faSizmu. Kje se znajdemo, €e se s politiko ukvarja okus? Uros je

na spletni strani povzel Vereno Krieger, ki v sodobnosti opaZa ta
obrat - politi¢ni aktivizem kot umetniska akcija (v nasprotju z
Debordem, katerega radikalizacija umetnosti nujno, a ne
naklepno, postane politicno dejanje). Umetnost in politika -
sliSi se precej neokusno.

Ampak kaj pa moremo, ¢e masinerija odnosov z javnostmi
estetizira javno polje - ko izbira javnega usluZzbenca postane
izbira osebnega produkt-politika (kadar ga izbiramo mi in
posledi¢no, ko nato izbira on) - obenem pa nam zdrava pamet
nalaga, da de gustibus non est disputandum. In potem kar
naenkrat postanejo imigracijska politika stvar okusa, nova
delitev druzbenega premoZenja stvar okusa, okoljska zasCita
stvar okusa, Clovekove pravice stvar okusa. O okusih se pa ne
razpravlja. Toda, mi smo pa vendarle umetniki, in vedno nam
pri pogovoru nekje na koncu jezika ti¢i tudi okus. S tem se
ukvarjamo, to Zivimo - to je na$ prostor. Zato ima politika na
voljo dve moznosti - ali se podvrze nasi kritiki, ki bo estetska in
estetsko privlatna, a Zal brezmoralna (to namre¢ ni naSe
podrocje) in zato morda ne najbolj pozitivna za blagor druzbe,
ali pa prekine hudicevo navezo z masovno podobo in se pobere
ven iz estetike nazaj v naroCje prava in humanizma.

No, Katja, bom moral lociti estetski okus od, recimo, prag-
matic¢nega okusa, da lahko moj ultimat zdrzi, ali jih vendarle
lahko preZzenemo v obmocje izbir, ki z okusom ne bodo imele
opravka. Je €ut za pravi¢nost orodje okusa? In kaj je okus?

TO JE STVAR OKUSA

Rajsi kot 'kaj je okus? zaCenjam z 'zakaj okus? - kar je, kot
katera koli druga izbira, stvar okusa. Romantika z vzponom
mescanstva je dale€ za nami, za zasebnistvo se nikomur ni treba
boriti, dobimo ga kot samoumevnega, vsi individualizirani kot
smo, zato je za govorico politicnega in metapoliticnega nujno,
da nas nagovarja kot zasebnike in kot take definirane z izbiro-
tu pa v pomenek o druzbeni in s tem politi¢ni naravi ¢loveka
stopa vpraSanje okusa. VpraSanje okusa zato, ker je pred
ostalimi vpraSanji, ker nastaja v intimi, iz katere izvirajo vse
izbire, tako zasebne kot javne. In Sele tu lahko zacnem z 'kaj je
okus' - z vpraSanjem, ki ga potrebujem, da moje sklepanje ne bo



obviselo v zraku, kot se rado zgodi hipnim intuicijam
banaliziranega levicarstva. Moja osnovna intuicija je seveda, da
je okus ve€ kot samo estetska kategorija - da je tisto, kar izvira
iz vozlov zavednega in nezavednega in nas bolj neutemeljeno
kot utemeljeno vodi k izbiranju svetovnonazorskih pozicij,
ljubezni, oblek in romanov - k izbiranju, ki ga logi¢no uteme-
ljujemo za nazaj. Vse to samo na sebi ni nek zgodovinski unikum
sodobnosti, menim, da je to nacin, na katerega deluje ¢loveska
zavest, od nekdaj, ahistori¢no, vendar bi se strinjala, da Cisto
posamicne okolis¢ine naSe zlate neoliberalne, kot recejo,
sodobnosti, pogojenost naSega izbiranja prek okusa, iz-
koris€ajo, ker si, glede na samoumevnost naSega zasebnisStva,
to lahko privos€ijo. S tem sem blizu standardnemu barskemu
vpraSanju: smo se mar za to borili? Saj veste, francoska
revolucija, viharniStvo in ostala podjetja, katerih Zelja je bila
ustoliciti Cloveka kot subjekta, pa na drugi strani od Locka dalje
mirni kravatarski liberalizem, ki bi rad subjektu branil pravico
do velike hiSe in zloSCenih Cevljev, ves ta novoveski in post-
novoveski trud za materialno blagostanje in duhovni razcvet, ki
se je, kot se stvarem rado dogaja, prevesil v svoje nasprotje -
izkoris€anje in zabloda nekako vedno najdeta pot, zato se mora
vsaka generacija boriti znova, proti zmeraj drugim konceptom,
na zmeraj druge nacine, da se s tem etablira in postane
sovraznik naslednji. Poenostavljam, a glede na to, da sem
mnenja, da je vsaka kategorizacija sveta, kaj Sele njen zapis,
zmeraj poenostavljanje, si ne oCitam prevec. FaSizem, recimo,
po moje, ni moj problem. Slisi se kot zanikanje in obracanje
hrbta, pa ni. Pripravljena sem verjeti, da je tudi v druzbeni
sedanjosti problem nekoga, da bo morda po poteh vecnega
vraCanja podobnega spet postal moj, vendar se mi zdi
razpravljati o nekem sodobnem faSizmu z orodjem izpred vec
kot pol stoletja, neuCinkovita in Skodljiva zabloda. Totali-
tarizmi so oznaceni za totalitarizme, ker se neskromno in
neskrito meSajo s kvaziceloto bivanja, na svoj impozanten
direkten nacin, diktirajo sodbe okusa, zapovedujejo, z ognjem
in mecCem, kar je v radikalnem, diametralnem, absolutnem (in
kar je sorodnih superlativov) nasprotju z metodam sistemov, ki
nam kradejo spanec v nasi sodobnosti. Krilatica neoliberalne
kritike bi morala biti pasivha agresija. NihCe te zares ne
nadzoruje, pripravijo te k temu, da se nadzoruje$ sam. Preden
me pogoltne paranoidna uporaba pojma 'oni', bi si rada vzela
time-out in rekla, da so ti 'oni' nekaj takega, kar je znotraj
votlo, na ven pa ne obstaja - da so to vsi in ni nihce, da je to,
recimo, neko gibanje kapitala, ki Zivi svoje neodvisno golemsko
Zivljenje, da je to ideologija na sebi, neopredeljena,
neuvrscena, nezavedna, kot okus in njegove izbire, s katerimi
se staplja. V opraviCilo nejasnostim, taki so Casi - dezori-
entirani, razpusCeni, zasebniski in kakr3ni so €asi, tako kritiko
omogocajo. Zaneslo me je v drugo umetniskega, v druzbeno in
preddruzbeno, racunam na to, da bo kdo, ki prihaja za mano, ta
eksurz saniral, nas vrnil v domace loge, vendar pri¢akujem
nepri¢akovano. In kaj je okus?

0.K.U.S. Ltd.

»VladajoCe prevare naSega €asa so dosegle tocko, kjer lahko
pozabimo, da je resnica lahko prikazana tudi s podobami.
Podoba, ki ni namerno locena od svojega pomena, lahko doda
veliko preciznosti in jasnosti vedenju. O tem Se nekaj let nazaj
nih¢e ni dvomil.« Guy Debord, Panegyric, uvod v drugi del.
»Politics is, in effect, a more strictly structured drama than
most of those found upon the stage. (...) The vote is our ticket
to the drama, and the politician's quest to eradicate, fill in the
blank, is no different from the promise of the superstar of the
summer movie to subdue the villain - both promise us diversion
for the price of a ticket and a suspension of disbelief.« Mamet: 3
uses of the Knife. »Jaz sem artist in ne politik. Ko bo poljsko
vpraSanje enkrat urejeno, hoCem koncati svoje Zivljenje kot
artist«. Hitler v monologu s seboj 1939. »Politika je najvisja in
vseobsegajo€a umetnost in mi, ki ustvarjamo sodobno slo-
vensko umetnost smatramo sebe za politike« Laibach 1985, ki
trdijo tudi, da je »vsaka umetnost podvrzena politi¢ni mani-
pulaciji, razen tiste, ki govori z jezikom te iste manipulacije«:
taktika nadidentifikacije s spektaklom in igranje vloge
nadspektakla s katerim so Laibach in NSK »od znotraj« raz-
krinkali vse totalitarizme kot totalitarizme trga; s kopi¢enjem
ideolodkih simbolov, ki omogoCajo multiple identifikacije
pokazejo dark side spektakla, da vse oblasti (morda celo vse
diskurze) in ideologije vodi mitska osnova: Estetska kon-
strukcija. Sov in trans, ki je doseZen s prostovoljnim suspenzom
razuma. Ampak kam lahko Se grejo? Da lahko subvertirajo
spektakel morajo ostat v totalitarnem diskurzu in se pretvarjat
naprej. Tako enako odrezano kot vsi ostali lebdijo v svoji »drzavi
Casa«, Ceprav so njihovi pasusi reSili dosti ljudi in mnogo jih je
uspesno z njimi preckalo meje in prebezalo v Evropo.

Ne mor$ dojemat umetnosti histori¢no kot Debord. To je tako
kot re¢, da je umetnost umrla ker so mediji zaceli estetizirat
realnost. Al pa ker je ¢loveski svet poblagovljen. Reakcionarno
je potem Ze predstavit »avantgardno« umetnost kot umetnost
znotraj sprejete forme posredovanja umetnosti, kot koncert
recimo (ampak teater je nekaj tako pra in vsakdanjega, daga je
nemogoce ukinit). Ob tem, da je napad »avantgard« na estetiko
v zacetku 20. stoletja poraz Cloveka in zmaga kapitala, je
potrditev, da bo ¢lovek (ki ni nau€en uzivat branje ali da ga
branje uZiva) vedno zasledoval lepoto/ugodje v predstavah, pa
Cetudi bo navidezna estetizacija grdega sveta. Spoznanje
Bernaysa (prvi PR man), ki je raziskoval in izkoriscal
subliminalne potenciale reklam, s sublimnimi estetizacijami, je
skratka spoznanje, da Cloveka vodijo predvsem estetski goni
glede na videz/lepoto stvari in ljudi. Edina revolucija po
Debordovi logiki je ne participirat v sprejetih druzbenih
strukturah sploh (razen kot subverzivna ilegalna intervencija
vzpostavitve alternativih struktur), kar je tudi lahko (iz
dolocene pozicije interpretirano kot reakcionarno gnojilo za
rekonfiguracijo spektakla/kapitala). Skratka: tudi cCe
razmaskira druzbeno formacijo in ideoloSke procese in se



razglaSa in govori kot hiperideologija najde niSo v sistemu in jo
izkoriS€a in se prodaja, tudi Ce je kolektivna, anonimna in skrita
ne pobegne, kot nih€e ne pobegne, tudi Ce je viharniska, divja
in zivljenjska. Ali skoz krhkost ali iluzijo moci lastne zakone
daje, razkrije kar paC razkrije in pusti neizbezno, da jo
»javnost« adaptira vase, z al brez Skandalov, posthumno ali ne,
se jih navadi, se ponavadi in ponarodi.

S Katjo se strinjam, da je znizevanje modernih pojavov na
faSizem obsceno. In obsceno je, ker se zreducira na fasizem,
namesto da se vidi v razliki do le tega. Ob tem trdit, da je
represija danaSnjega sistema »absolutno in diametralno
nasprotno« faSizmu je tud malo obsceno, ker je diametralno
nasprotno faSizmu samo tukaj, v evropskem mehurcku. Gve-
rilcem v Boliviji Sopajo Cist druge scene. Sklepam, da je Katja
morda mislila omenjeno. Tak$ni kot so Casi, so navade v
postkarantaniji in nikakor zvedljive na obtozbe. Da kultivira$
okus do (hrane, politike, umetnosti) rabi§ Cas in dolo€eno
neodvisnost od dominantnega €asa. Okus je po Bourdieuju Se
vedno privilegij redkih, ki jim je kulturni kapital omogocen
(oziroma, ki so si ga izbrali nakopat iz navduSenja in samo-
preseganja ali ga bili izbrani kultivirat in sprocesirani uzZivat).
Kako torej locit kaj je estetsko dobro, torej lepo, torej okusno
inkaj ni? Z intuicijo. Ampak kaj je intuicija? Nekaj nau¢enegaali
instinktivnega? Kaj je nauceno in kaj naravno? Who the fuck
knows? Ce se pet ljudi strinja, da je nekaj lepo, je lepo?Ali &e se
samo en? Ima pravico potem trdit, da je nekaj estetsko slabo?
Ja. Nekdo vedno avtorizira, da je. Na podlagi ¢esa? Intuicije? In
kaj je intuicija? Takt? Jaz? Kulturni kapital? Torej kar preddoloca
razumljivost teksta in poznavanje referenc, tako kot dostop do
knjig in zgodovina branja (ki jo preddoloCa dostop do prostega
razpolagajanja s Casom). Kar po Bourdieuju ohranja razrede, je
okus kot kulturni kapital (ob socialnem in ekonomskem) nabran
avtomatsko iz druzbenih okolis€in. Finan¢na neodvisnost ki nam
omogoca vsaj navidezno svobodo raziskovanja in iskanja kot
tudi uzitka z delom ali brez, je podedovana izbira, kjer niizbire.
Brecht (teoretik) zahteva, da se piSe za »vse«, Kkar
predpostavlja poznavanje resnice »vseh«, ki jo razodenes$ kot
oroZje proti izkoris€anju »vseh«. Funkcija torej, predpogoj za
katero je poznavanje Resnice »proletariata« in njihove situ-
acije (kot tudi njene dramatizacije), da nas zagitira v druzbeno

spremembo? Ne, potopi nas v predstavo (ki je lahko tudi
didakticna). V-efekt ne dela. Vsi gledajo naprej. Nihce ne
vstane in ne prekine predstave z novo Predstavo (razen mogoce
dolgo po predstavi).

Ceprav Mamet pravi, da so s suspenzom nevere, z aktom vere in
submisije, celo razuma, gledalci nagrajeni (»smisel molitve ni
bil, da bi sproZil posredovanje v materialnem svetu, ampak da
bi odlozili, za ¢as molitve, lastno zmedenost in bes in zalost
nasproti svoji nemoci«. Funkcija teatra po tem ni popravljat
druZzbenega tkiva, ampak navdajat oCiS€ujoco mogoto (kar se
lahko interpretira reakcionarno ali revolucionarno kakor in
kolikor ti drago). Ob tem se zdi neizbeZna funkcija teatra
spoznat svet kot pravi teater, ki si ga ne upamo uresni€it in
morda zato obstaja teater, da smo drugi in hkrati mi ali vsi, da se
izsanjamo travmam realnosti. SooCeni s kon¢nostjo in iluzijo
uma, ki jo (je) (pri)mora(na) presegat z zgodbo. Mamet v zadnji
knjigi esejev Theater Zal zapade raznim friedmanizmom in
enaci teater z »demokracijo prostega trga« (oksimoron vseh
moronov), ki odloCa okus, torej, Ce bo dramatik mel kaj za jest.
Vse kar je sprejeto kot »popularno« (na principu prostega trga)
pa tudi ni umetnost. OdloCa spet jasnost: torej ali funkcija
(»vsem, tistim vmes (ki se znajdejo in znajo brat), »elitam«
(torej tistim, ki imajo €as in denar, da lahko berejo/gledajo
»umetnost«?)) ali forma (sebi, »elitam«, »tistim vmes«)? Ali:
komu pises? Sebi in zato vsem? Ali vsem in zato sebi? Ali funkcija
skozi formo, glede na komu je namenjeno, kako je posredovano
inv kakSen namen?

Ali preprosto, ker je to kar predstavi$ dovolj mocno, da nas
zamakne? VpraSanja postavljam, ker ne vem odgovorov, tako
kot verjetno Flaubert. Je teater/umetnost/okus, tako kot
tarantela samo sistematiziran nacin in organiziran izbruh
Cloveske jeze skozi medij plesa? Nacin kako lahko znori$ in
prekolne$ druzbo, ne da bi te zaprli v noridnico? Druzbena
kopalnica duse? Vse to se zdi narobe. Ce se umetnost (ali
politika) razume kot specializacija vrednosti, s katero elita
okrona in dekorira (ohranja) svoj status (kot dekor sistema, ki
preko identifikacije nudi zakrivanje in pozabo pred aktu-
alnostjo resni¢nih zloCinov, kar je funkcija spektakla po
Debordu in kar je bila funkcija meS€anskega gledalis¢a za
Brechta), potem je ta koncept in prakso upravi¢eno napast.



Z Deborjevo zahtevo presegati umetnost z izni€itvijo umet-
niSkega dela in njegove realizacije v Zivljenju se postavlja
vprasanje, ali ni za umetnost (v smislu praznovanja zivljenja in
Zivljenjskih moznosti) Ze apriori nujna doloCena realizacija
Zivljenja - kot nujen pogoj, da sploh nastane. Tukaj mislim
predvsem na proces, ki osvobaja/razbremeni/realizira vsaj
pisarja, Ce Ze ne »bralca«. (Kar potrjuje Debordeva filmska
produkcija po maju 68’.)

Na kar cilja Jasmin (in kar so »oni« ali »neko gibanje kapitala«
ali »ideologija na sebi«) je zaobjeto v pojmu »spektakla« in
spektakularizacije politicnega diskurza in (morda posledi¢no)
skoraj vsakega modernega mainstream diskurza, estetizacija
politike v old school benjamin&€ini (in s tem nadgradnja praks
mediacij, ki so se pojavile zal prav sredi faSizma; prvi
televizijski prenos je prav Hitlerjev govor na Olimpijadi, znane
Goebbelseve krilatice o ucinkovitosti ponavljanja lazi v
enosmerni »komunikaciji« masovnih medijev itd.) Na koncu
spektakel pomeni celotno druzbeno organizacijo in drzavo, ki jo
organizira in strukturira kapital v ohranjanje samega sebe.
Spektakel je vsaj koncept moderne globalitarnosti, ki je (pred
50 leti) nadjebal koncept faSizma, Ce Ze iSCemo »nove«
koncepte ali sovraznike, ki tudi to vec niso (3e posebej, ce je
kapital prazna potencialno neskon€na, nujno nepopolna, samo-
mnozeca in samoobnovljiva se struktura.) Spektakel je hkrati
abstrakcija neprekinjenega toka masovne medijske
nekomunikacije. Vladavina podobnostne forme fragmenta in s
tem moci doloCenega diskurza na podlagi videza. Torej okusa. In
s tem je spektakel doloCena organizacija (ali neorganizacija,
inverzija) jezika. To je kjer lahko nastopi paranoja: Spektakel
je povsod (ker je kapital povsod).

Ne deluje iz te perspektive moderna druzba na principu okusa,
meglenega mnenja, ki je podprt samo s sodbo: me like, me don't
like? »lzvrzba prakse in lazna antidialekti¢na zavest je tisto, kar
predpisuje vsak trenutek spektaklu podrejenega
vsakodnevnega Zivljenja. Ta sistemati¢na organizacija
prepri¢anja, da je zmoznost medcloveskega stika odpovedala in
nadomestitev te zmoznosti s prividom dejanskega stanja v
druzbi.« (DS 217) Z estetizacijo in banalno reprezentacijo vsega
kar se zgodi, vladavina fragmenta oducuje zmoznosti repre-
zentacije same (mogoce celo formacije »neodvisnega« okusa,
kolikor je to sploh moZzno), tako da sami »izberemo« uZivat
razoCaranje v pasivnem uzivanju podob, vlog in odnosov,
lebdimo v »kvaziveCni« sedanjosti, splodni apatiji, izolaciji in
neintervenciji. Rezultat je druzba zombijev kjer med poplavo
»enakovrednih« kvazidiskurzov, skoraj »nihCe ne zastavi
svojega telesa za svojo Misel«, ker nima niti orodji, niti
zmoznosti jo do-mislit ali iz- (e parafraziram Uro$a in najin
vCerajsnji pogovor). Po isti strani, ni posledica ali predpostavka
tega, da vsi spreminjajo Zivljenja v dolo¢eno reprezentacijo, ki
je nihce ne vidi? Da vedno hotemo kazat nekaj, medtem ko
kazemo nekaj Cisto drugega?

Jasminov ultimat po moje drzi. Ceprav nisem siguren in
vpraSam: je to zahteva po trajnostnem in ohranljivem samo-
upravljanju, tako kot klic po odpravi »umetnosti« in »umet-

nika« kot funkcije in specializiranega podrocja, usme-rjenega
izklju¢no v Stancanje artefaktov; s tem, da se predpostavljeno
kvalitativno vrednotenje, s katerim se bi naj diskutiralo/
vrednotilo »umetnost« (in ne umetnike) ali »politiko« (in ne
»politikov«), prestavi iz podro¢ja okusa na podrocje dejanskega
dialoga o vitalno pomembnih stvareh? »Razsiritev polja kre-
ativnosti na druzbeno skulpturo« (Beuys in njegov projekt
vsemodprte in brezplatne akademije) in kvalitativne zahteve
(mogoce izgubljenega logosa), ki jih zahteva katerakoli
sposobnost, da lahko sploh postane umetnost?

Na momente me zgrozi in v glavi mi odzvanja stavek: »Saj smo
vendar ljudje!« Nam je spektakl sfizu voljo do reprezentacije/
komunikacije same? Pa Ce je komunikacija vsaj med »enako-
mislecimi«? Stancamo te podobe na principu televizije? Kaj ¢e
se zatekamo, kaj Ce bezimo v »reprezentacijo«? Kaj Ce je ta
»navidezna razreSitev dejanskih konfliktov« edini nacin kako
lahko smo in Zivimo in pre-? Kaj dela »umetnik«? Crpa iz
Zivljenja in odnosov materiale, da zgradi svojo kristalno palaco
Cistega okusa? Literarizira, estetizira Zivljenje? Ni to lahko
oblika kolonizacije? Je misljenje kolonizacija? Trza Adorno v
krsti? Ne postane tako Zivljenje samo zgodba med zgodbami in
ne Zivi potem samo zato, da lahko kar doZivi in kar ga dozZivlja in
okuSa, napiSe, okuSa, mece po ustih in reprezentira nekam
drugam? Ce seveda tako Zivi ... Ni ta drugam to&no tukaj?
Tiktakajo okrog in not Evrope mladoletne tempirane bombe
with nothing to lose than oppression? Se da stanje poenostavit
sploh v besede, zgodbo, koncept? Je kje alternativa? Posekat
vse elektrarne, posekat vse kable? Naj bo tema? And see what
happens? Ali vice versa? »Individualna izkusSnja locenega
vsakdanjega Zivljenja ostane neizraZzena, manjka ji jezik,
koncept in kriti¢ni vpogled v lastno preteklost, ki ni nikjer
zabeleZena. Ostaja izven polja komu-nikacije, kjer je obsojena
na nerazumevanje in pozabo v korist laZznega spomina v
spektaklu nepomnljivega.« (DS 157)

»Much of our communal life seems to be a lying contest: the
courts, politics, advertising, education, entertainment. (...) Ifit
is our nature, as a society, as human beings, men and women,
your nature and mine, to lie, to love to lie, to lie to others, to lie
to ourselves, and to lie about whether we lie - if this is our
nature, where does the truth emerge? (...) We have created the
opportunity to face our nature, to face our deeds, to face our
liesin The Drama. For the subject of dramais The Lie. At the end
of the drama THE TRUTH - which has been overlooked,
disregarded, scorned, and denied - prevails. And that is how we
know the Drama is done.« (David Mamet: 3 Uses of the Knife)

Ne bomo si delali iz misli zaporov in zgubljali spanja, Se vedno
Cakamo »razum oster kot britev«, ki bo saniral to zmedo, objel
haos in uredil svet. Izgleda, da smo ujeti v premiku paradigme iz
pisave v podobo. Naphani s spektakularnimi zgodbami, ki so
usmerjene le v ohranjanje relacije gledanja. In kako naj kak
koncept, ki predpostavlja dialekticno naravnhanost, sploh kaj
spremeni, ¢e skoraj vsi samo Se mislijo v arbitrarnih podobah? In
kaj skuSajo okusit? Okus?



NOVAPNEUMA

Po tem labirintu citatov potrebujemo oddih.

Ko je govora o okusu na Slovenskem, sem nekako primoran
predstavljati si velik kolektivni jezik, ki izraste iz kake alpske
Spranje pri Savici, zasenci bohinjsko dolino in nato oblizne
deZelo. Ne bom o okusu na Slovenskem.

Oprostite.

Naj nekoliko pojasnim temo pogovora, ki je bil omenjen zgoraj.
V svoji generaciji opazam vsesploSno nepripravljenost do
diskurza, ki je verjetno le simptom njegove nemoznosti, kajpak
zaradi socializacije, ki ji spodletava uCiti kako misliti, kako
brati, kako argumentirati in, kar je Se najhuje, kako poslusati.
Misljenje postaja preplet asociativnih preskokov. Tako se vec€ina
pogovorov pricenja z »jaz« in konCuje nekoliko kasneje, ko se
sogovornika s praznima pogledoma zazreta vsak v svoj konec
obzorja. NihCe ni pripravljen za svojo misel zastaviti telesa. To
je zalostno, ti €asi so mimo. Slabi sogovorniki, da. Vendar ... to
morda pomeni, da ga zastaviti ne morejo, ker ga tudi pose-
dujejone.

Dajmo za hip zavreci diskurz lastniskih razmerij. Ne pravim, da
lahko: skuSajmo misliti brez njih.

»Nasi, vsekakor, dezorientirani €asi:« notranje samogotovosti
Ze lep Cas nimamo vec€ (Ceprav nisem prepri¢an, da smo jo kdaj
zares imeli). Sanjali smo z razumom, sanjali s telesom, s
sanjami sanjali, se pri vsem tem dodobra zgubili v nekaj celo
tako neokusnega kot je postmodernizem, menda presli Se to;
preostaja nam recimo e dvom in nekateri trdijo, da je ta na$
najboljsi prijatelj. Z vasim dvomom nikoli niste sami! Ali pa:
Dvom je vas edini dom! Zdaj vem, kako se pocutijo tisti slinasti
polzi brez hiSice.

Rad imam subjekt. Ze samo zato, ker mi je tezko misliti kaj
drugega, ga imam rad. Morda si ni slabo priklicati v spomin, da
je koncept subjekta Ze od svoje iznajdbe nepreklicno vezan na
lastniSka razmerja. Te pa smo iz priCujoCega premisleka izgnali.
Dobro si je kdaj pa kdaj predstavljati, da umre kdo od bliznjih

Predstavljajmo si skupnost, ki se je logosu dokon¢no odrekla, ga
je izgubila, ¢e hoCete. MnoZico individuumov, ki neposredno
(brez posredovanja razuma) interagirajo z visjo realnostjo,

nekaksno pneumo, ki prezema ves svet, ki vstopa vanje in jih
usmerja, vendar zgolj toliko, kolikor je tudi sama oblikovana od
njih. Saman bi se samo zarezal. Zamislimo si, da obstaja neka
singularnost, v kateri se dokon¢no sklenejo internet, kapital in
posameznikovi nevronski impulzi. (Obstaja cvetoCa veja
nevroznanosti, ki se ukvarja z oglaSevanjem. Preucujejo in tudi
Ze uporabljajo nacine, kako neposredno in individualizirano
vplivati na vaSo nezavedno, da boste potem v trgovini (e bolj)
avtomatsko posegli po dolo¢enem izdelku.) Dinamika informa-
cijske sfere - ki vkljuCuje tako kapital kot internet - je v tako
zamisljenem svetu tudi vse preve¢ hitra in neulovljiva. Casa za
premislek pravzaprav ni. Vse, kar sprejmemo, je itak infor-
macija in tiste izmed njih, ki se jim uspe pretol€i do naSega
ozaves€enja, lahko ravno $e na hitro ovrednotimo z najbolj
jedrnato vseh moZznih sodb: V8eC - Ni v8e€. Ko je pozornost tako
razprSena, si tega imena ne zasluzi ve€. Tako nereflektirana
verzija okusa vstopa v vse sfere naSega vrednotenja. Okus
postane edino merilo, njegova sodba edini izraz posamez-
nikovega obstoja.

Zdi se mozno, kajne?

Paraliterarnaorganizacijal.D.l.O.T






PiIsma bralcev

Those big cocks of our past and the world that leaked upon us,
all wet and shaky as a giraffe's newborn we stood and watched

THE WORLD OF NEXT

»Ehm, yeah, were always one step ahead. The internet itself is
always one step ahead. We're so diverse. Anonymus is diverse.
The internet is diverse. If these companies try to play these
games, they try to take down sites because of stupid reasons ...
they're actually trying to use our own tools against other sites
that they claim to be illegal. We're one step ahead. We have
technology that's one step ahead of them and we will always
have technology that's one step ahead of them. «

Anonymus: Exclusive - Anonymous hacker speaks of revenge
for WikiLeaks (via You Tube)

»Umetnosti se zac¢nejo, rastejo in izginejo, ker nezadovoljni
ljudje prebijejo svet uradnih izrazov in gredo onstran njihovih
festivalov reviCine.« (»Arts begin, grow and disappear, because
dissatisfied people break through the world of official
expressions and go beyond its festivals of poverty.«)

Debord: Howls for Sade

»Alica globoko vzdihne. "Mislim, da bi Cas lahko bolje obrnili,
kakor pa, da ga zapravljate takole z ugankami brez pomena. To
se mi zdi netaktno."

"Prav gotovo sama ne poznas$ takta," jo zavrne Klobucar, "sicer
mu ne bi rekla 'to'. Saj je vendar 'ta’ takt. Gotovo ga $e nisem
videla.

"Ne vem kaj hoces s tem reci?" odgovori Alica. "Seveda ne ves!"
jo zavrne Klobucar in ji prezirljivo prikima. "Prepric¢an sem, da
Se nisi govorila s taktom."

"Prav zares ne" odgovori Alica previdno. "Vem pa, da ga moram
udarjati, kadar se u€im petja." "Potem seveda vse razumem,"
pokima Klobucar. "Ni mu vse¢, da ga bijes. Ce pa z njim lepo
ravnas, se s€asoma povsem sprijazni in potem se da tudi ¢as
pogovoriti. Z njim se pomeni$ in steCe po volji hitreje ali
pocCasneje. Recimo, da je ob osmih zjutraj, torej €as, ko morasv

Solo. Samo besedo mu reces in ura bo zdrdrala naokoli, kakor bi
trenil, in je pol ene, Cas za kosilo!" (...) Pel je kar naprej dokler
ga niso potresli naj za bozjo voljo Ze neha. "Sele prvo kitico sem
dopel" nadaljuje Klobucar, ko je poskocila Kraljica in zavpila:
"Po taktu tolCe! Obglavite ga!" "Strasno, kak$na divjakinja!" se
zgrozi Alica. "In poslej" nadaljuje Klobucar zalostno, "ne stori
Cas prav ni¢ meni na ljubo, ker sem mu uZzalil prijatelja - takt.
Sedaj kaZe meni ura kar naprej pet!"«

Carrol: Alicav Cudezni dezeli

»Right at this moment, we happen to be in the midst of a big
furor about Wikileaks, you know, all the tens-of-thousands
pages of documents, exposing things about Afghanistan and so
on. We can discuss how significant that is, but right in the
middle of it, something came out, which is vastly more
significant ... and as of yesterday at least hasn't even been
reported in the United States, namely there was a study that
came out, out of the major medical journals, which was
reported by Patrick Covern, a fine reporter in London, in The
London Independent and one or two other places abroad, itisin
fact being reported broadly abroad. What they found is that in
Fellujah, a town in Iraq which was viciously attacked by
American forces in november 2004, with all kind of horrible war
crimes, they found, the doctors who investigated there found
levels of cancer, leukemia and so on. There were beyond what
they found in Hiroshima. That's pretty significant. (...) Now
that's right in the middle of Wikileaks, much more significant,
but it's the kind of thing you're thaught not to think about, not to
say and not to ask what it means. And there is a lot like that.«
Noam Chomsky: Noam Chomsky on the WikiLeaks and
Coverage (via YouTube)

»Toliko huje! Ce ze moramo, bomo zlomili svoje borne lire in
naredili to, kar so umetniki doslej le sanjali, da bi.«
Hoélderlinv pismu C.L. Neufferju, 1794

»Everything is more complicated than you think. You only see a
tenth of what is true. There are a million little strings attached
to every choice you make. You can destroy your life every time
you choose. But maybe you won't know for twenty years, and



you may never ever trace it to its source. And you only get one
chance to play it out. Just try and figure out your own divorce.
And they say there is no fate, but there is, it's what you create.
And even though the world goes on for eons and eons, you are
only here for a fraction of a fraction of a second. Most of your
time you spent being dead or not yet born. But while alive, you
wait in vain, wasting years for a phone call or a letter or a look
from someone or something to make it all right. And it never
comes, or it seems to, but it doesn't really. So you spend your
time in vague regret or vaguer hope that something good will
come along. Something to make you feel connected. Something
to make you feel whole. Something to make you feel loved. And
the truth is | feel so angry. And the truth is | feel so fucking sad.
And the truth is I've felt so fucking hurt for so fucking long. And
for just as long I've been pretending I'm okay, just to get along,
just for ... | don't know why. Maybe because no one wants to
hear about my misery ... beacuse they have their own. Well,
fuck everybody ... Amen.«

Charlie Kaufman: Synecdoche New York, 1: 47:00

»We are like compulsive gamblers who destroy themselves by
enacting a drama of their own worthlessness. They gamble
neither to win or lose but to maintain equilibrium, which they
can do only while gambling - loss and gain bring into focus the
disparity between the gamblers' actions and subconscious, and
thus cause unrest. (...) Either result is unbearable, and so these
gamblers must retreat to the compulsion, and surrender to
illogic and pain to protect themselves against revelation.The
superego is created to arbitrate the functions of the conscious
and the unconscious mind. So are neuroses and psychoses, so
are the arts. When art functions as the synthesizer, the
arbitrator, balance is created. In great art - the Bible,
Shakespeare, Bach - the ballance is long lasting. It is not that
great art reveals a great truth, but that it stills a conflict - by
airing rather than rationalizing it. (The repression is the
neurosis, as Freud said.)They (artists) are driven to lessen the
burden of the unbearable disparity between their conscious and
unconscious minds, and so to achieve peace. When they make
art, their nonrational synthesis has the power to bring us peace.
The Germans created and accepted Nazi domination in the

name of self-determination; we create and accept ignorance
and illiteracy in the name of information.

David Mamet: Three Uses of the Knife, on the nature and
purpose of drama

Deleuze and Guattari gave a precise description of this
universal potential in Anti-Oedipus:

»[P]Jure positive multiplicities where everything is possible,
without exclusiveness or negation, syntheses operating without
a plan, where the connections are transverse, the disjunctions
included, the conjunctions polyvocal, indifferent to their
underlying support, since this matter that serves them precisely
as a support receives no specificity from any structural or
personal unity, but appears as the body without organs that fills
the space each time an intensity fills it; signs of desire that
compose a signifying chain but that are not themselves
signifying, and do not answer to the rules of a linguistic game of
chess, but instead to the lottery drawings that sometimes cause
a word to be chosen, sometimes a design, sometimes a thing or
a piece of a thing. Art is not situated in genre, method, artwork
or the consciousness of a particular “artist,” but in the space
between everything and everyone.«

Chto delat

»Clovek bo $e raje hotel ni¢, kot ni¢ ne hotel.«
Nietzsche

»Kaj je beseda? Glasovna odslikava Zivénega drazljaja. To, da
sklepamo od Zivénega draZljaja na neki vzrok izven nas, pa je
rezultat napacne in neupravicene rabe nacela vzrocnosti. (...)
Zivéni draZljaj je najprej prenesen v podobo. Prva metafora.
Podoba je spet posneta z glasom. Druga metafora. In vsakic:
popolna preskocitev iz ene sfere ter preskok v povsem drugo in
novo. (...) gon po tvorjenju metafor (...) fundamentalni gon, ki
ga ne moremo niti za trenutek odpisati, ker bi s tem odpisali
Cloveka samega (...). Samo s pozabljenjem tega primitivnega
sveta metafor, samo s strditvijo in skrepenenjem mase podob,
ki v vroCicnem toku dre na plano iz pramoZnosti Cloveske
domisljije, samo z nepremagljivim verovanjem, da je to sonce,
to okno, ta miza nekaresnica nasebi, na kratko: samo s tem, da



se pozablja subjekt, in sicer kot umetniSsko ustvarjajocCi
subjekt, Zivi €lovek z nekaj miru in konsekventnosti; e bi le za
trenutek mogel ven iz zaporniskih zidov tega verovanja, bi bilo
konec njegovega samozavedanja.«

Friedrich Nietzsche: O resnici in lazi v zunajmoralnem smislu

»Ne samo umetnost, ampak sleherno pocetje gre dandanes
'preko Zivecev'. V osnovi ali prav v svoji brezosnovnosti je Zivéno
glede doseganja pristnosti. Ne dozivljamo, ne uzivamo, marvec
se v resnici izzivljamo. Nad ¢im? Nad moZnostjo pristnega
izkustva, nad moznostjo pristne resnicnosti. Iz-Zivljanje tu
najprej pomeni: biti vrZen iz Zivljenja, da bi iz njega ¢im ve€ in
vedno vec izvlekli. Prvi pokazatelj tega stanja je vseprisotna
estetizacija zivljenjskih oblik, ki jo najizraziteje dirigira
medijska industrija. Ce smo prej omenjali novovesko pretvorbo
estetskega, ki je zasnovana na njegovem spoznavno-
teoretskemu razumevanju (... ) se nam zdaj, v 'postmodernem
stanju', kaze neka nadaljna in verjetno dovrSena pretvorba
estetskega. Tako se svet naredi privlacen, da se izvlece iz
Zivljenja, ki ga usmerjajo Zivci. (...) Nenavadno je, da je
umetnost prisiljena iskati svojo pristnosti v teh obmocjih
izsiljevanja pristnosti in da moc¢ te prisile onemogoc¢a njeno
svobodo. (...) Umetnost je postala del vsesploSnega reality
showa. Prilagaja se potrebam medijske turisti¢ne,
prehrambene, farmacevtske, tekstilne in Se kakSne industrije.
Lahko je znanstvena, ekoloSka, religiozna, politicna, eticna,
elektronska, atomska, vesoljska, lahko je vse, kar si zamislimo -
samo umetnost ne. Kar danes gledamo, poslusamo in beremo
kot umetnost, se odvija - in edino tako se lahko od-vija - v
izniCenosti bistva umetnosti in strtosti umetniSke stvaritve.
Umetnost je danes brezbistveno, nestvarno nedelo in lahko
brezbistveno prikazuje samo Se v tej izniCenosti in strtosti.
Umetnost ni ve¢ ni¢, hkrati pa je lahko vse. Nastopati z
vrednostmi, kriteriji ter umetnostno ali filozofsko kritiko je
brezpredmetno, ker je sam predmet, se pravi umetnost,
zametan stran. (...) Ca3tenje umetnosti ni v nicemer pristnejse
od njegovega onecasenja. Postavlja se le vprasanje moznosti
ali nemoznosti pristnega izkustva, ki pa kot taka ze zahteva
neko bistveno odlocCitev, ki v izkustvu umetnosti temeljno
manjka, tako da ta poteka v neki nerazlocljivosti, zmedenem
toku izsiljevanj brez bistvene odloCitve. Pristno izkustvo
namrec lahko izide le iz predhodne odlocitve. (...) OdloCitev
potrebuje stalise, ki je v svoji dolo€nosti odlo¢no, tako da
tvega temeljno razlocitev, ki je sicer ni samo polozila, je pa na
njej polozena.«

Dean Komel: O izkustvu umetnosti, v Umetnost in forma

»Spektakel je neprekinjen diskurz, v katerem pricujoCi red
razglablja o sebi, je samohvalni monolog in avtoportret oblasti
v obdobju totalitarnega upravljanja pogojev bivanja. (...) Ker
je odvisen od posebne ravni bede, mora spektakel popolnoma
zanikati bedo in obenem ohranjati njeno raven. Da bi to uspelo,
se pojavlja v skoncentrirani in difuzni obliki, toda v obeh
primerih je zgolj podoba sre€ne harmonije, ki sredi groze in

obupa tvori negibni center ¢loveske nesrece.«
DruZba spektakla

»Hitler always said: The bigger the lie, the more people will
believe it. Lee Harvey Oswald, a crazed lonely man who wanted
attention and got it by killing the President, was only the first of
a long line of patsies. In later years Bobby Kennedy, Martin
Luther King, men whose commitment to change and peace
made them dangerous to men commited to war, would follow,
also killed by such lonely, crazed men. Men who remove our
guilt by making murder, a meaningless act of a loner. We've all
become Hamlets in our country, children of a slain father-leader
whose Kkillers still possess the throne. The ghost of John F
Kennedy confronts us with the secret murder at the heart of the
American Dream. He forces on us the appaling questions: Of
what is our Constitution made? What is our citizenship and more
our lives worth? What is the future of a democracy where a
president can be assasinated under conspicously suspicious
circumstances while the machinery of legal action scarcely
trembles? How many more political murders disguised as heart-
attacks, suicides, cancers, drug overdoses? How many airplane
and car crashes will occur before they are exposed as what they
are? »Treason doth never prosper«, wrote an english poet.
What's the reason? For if it prosper, none dare call it treason.
(...) The assasination reduced the President to a transient
official. His job is to speak as often as possible of this nation's
desire for peace, while he acts as a business agent in the
Congress for the military and their hardware manufactorers.«
Jim Garrison, Oliver Stone: JFK

»Hladni, vecni obicaji, / noci, ki odpovejo, / o€i, ki
odpovejo, / iti dale¢, na pamet in nikamor, / ponekod kaj
najdes / ali pa ne najdes in odrastes.«

Karlo Hmeljak: Proti sebi

»"What's entropy, daddy?" shrilled Jerrodette II.

"Entropy, little sweet, is just a word which means the amount
of running-down of the universe. Everything runs down, you
know, like your little walkie-talkie robot, remember?"

"Can't you just put in a new power-unit, like with my robot?"
The stars are the power-units, dear. Once they're gone, there
are no more power-units."

Jerrodette | at once set up a howl. "Don't let them, daddy.
Don't let the stars run down."

"Now look what you've done, " whispered Jerrodine,
exasperated.

"How was | to know it would frighten them?" Jerrodd
whispered back.«

Isaac Asimov: The Final Question,
http://www.multivax.com/last_question.html



»We are out in a country that has no language, no laws,
whatever we do together is pure invention. The maps they gave
us are out of date by years.«

AdrianRich

»Speak what we feel, not what we ought to say.«
Edgar, King Lear

»Sodobna umetnost je izvajana v nasprotju z veljavnim
sodobnim okusom. S tem se sodobna umetnost ne spreminja s
¢asom, ampak proti ¢asu, ali vsaj v skladu z neko drugo logiko
Casa od tiste, ki pripada uveljavljenim predstavam o umetnosti
in zgodovinski tu-biti ljudstva. Sodobna umetnost se sicer
imenuje sodobna, toda svoji lastni epohi ostaja tuja.«

Groys: Uvod v anti-filozofijo

»Am | entreated to speak and strike? (...) Between the acting of a
dreadful thing and the first motion, all the interim is like a
phantasma or a hideous dream. The genius and the mortal
instruments are then in council; and the state of man, like to a
little kingdom, suffers then the nature of an insurrection.«
Kopjasejker: Juliij Cezar

»An insurrection is more about taking up arms and maintaining
an “armed presence” than it is about armed struggle. We need
to distinguish clearly between being armed and the use of arms.
Weapons are a constant in revolutionary situations, but their
use is infrequent and rarely decisive at key turning points:
August 10th 1792, March 18th 1871, October 1917. When power
isin the gutter, it’s enough to walk over it. (...) We must consider
two kinds of state reaction. One openly hostile, one more sly
and democratic. The first calls for our out and out destruction,
the second, a subtle but implacable hostility, seeks only to
recruit us. We can be defeated both by dictatorship and by
being reduced to opposing only dictatorship. Defeat consists as
much in losing the war as in losing the choice of which war to
wage. Both are possible, as was proven by Spain in 1936: the
revolutionaries there were defeated twice-over, by fascism and
by the republic.«

The Coming Insurrection

»Words are all we have.«
Beckett

»If swift a thought break it not, a swifter mean shall outstrike
thought.«
Anthony + Cleopatra

»Dobili smo se da vplivamo nase, delamo da vplivamo nase.«
Delfski Orakl

Napisi to v mozgane mesta, v knjige in zidove tega mesta:

»How long shall they kill our prophets, while we stand aside and
look?«
Marley

»And your commandment all by itself shall live within the book
and volume of my brain ...«

»When remedy is exhausted, so is grief.«

»Information is the currency of democracy.«
Thomas Jefferson

»Truth is a dog that must be whipped to kennel, while Lady the
brach may stand by the fire and stink.«
Norec

All that we are / all that we see / will soon be clouded in
mystery / as all history ...

»lch schreibe nicht, ich schreiel«
Blixa Bargeld

»Ne gre mi za dobiCek gospod Morgan. Denar nima taksne
vrednosti kot mu je pripisana.«
N. Tesla

»Nikoli bi ne zamenjal svoje muke s tvojo hlap&evsko sluzbo.«
Prometej Hermesu



»Na$ ponos trpi bolj ob napadih na na$ okus, kot ob napadih na
nasa mnenja.« (»0Our pride is more offended by attacks on our
tastes than on our opinions. «)

LaRochefoucauld: Maksime/Maxims

»What is guilt, if not the desire for punishment?«
Ruth Wisse

»Cutnost pogosto prehiti rast ljubezni, tako da korenina ostane
slabotnain jo je zlahkoma izruvati«

Nietzsche

Ce kogarkoli dovolj dolgo drzi§, postane ognjen

»Stopnja in vrsta ¢lovekove spolnosti sega noter do zadnjega
vrha njegovega duha.«

Nietzsche

»0ne must know how to extract literary beauties even within
the bosom of death.«

Lautréamont, Poésies

»All perception isgamble.«
Husserl

»Perhaps the light would prove another torment. Who knows
what new things it would reveal?«
Kavafis

»Kaj je namre€ Cas drugega kot postajati neenak s seboj?«
Dolar, Prozopopeja

Fuck, mami! Kva to pise?
Make love, it’s war

»... kajti kaj je lahko bolj znotraj kakor boleCina?«
Descartes

»Butl na butl palaca«

Pusa na puso armada

»Vendar peti on ne jenja;

grabte dnarje vkup gotove, kupovajte si gradove,
vnjih Zivite brez trpljenja!

Koder se nebo razpenja,

grad je pevcabrez vratarja,

v njem zlatnina ista zarja,

srebrninarosa trave,

s tem posestvom brez teZave

on Zivi, umrje brezdnarja ...«

PreSeren: Glosa

»The poem demands the demise of the poet who writes it and
the birth of the poet who reads it.«
Octavio Paz: Alternating Current

»Besede niso in nikoli ne bodo privatna lastnina.«
Miklavz Komelj

»Moja pesem je moj obraz.«
Kosovel

»UND DAS SCHONE BEDEUTET / DAS MOGLICHE ENDE DES
SCHRECKEN«.
Heiner Muller: Schall Coriolan

»Po pravici povedano, je edini razlog zakaj se kdo bori tisto kar
ljubi. Boj za vse ostale je samo posledica.« (»To tell the truth,
the only reason anyone fights is for what they love. Fighting for
everyone else is only the consequence.«)

Saint-Just

»Et le printemps m'a apporté I'affreuxrire de l'idiot.«
Rambo: En letni €as v peklu

»Kamorkoli grem, odkrijem, da je tam pred mano Ze bil poet.«
(»Everywhere I go | find that a poet has been there before me.«)
Freud
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»lztrebite mi Zelje, zdrobite mi ideale, pokazite mi kaj
boljSega, pa pojdem za vami. Imam svoje podtalje.«
Dostojevski

»A od grenkobe tistega, kar nikoli ne bom, / ostane vsaj hitri
lepopis teh verzov, / preddverje, ki vodi proti Nemogofemu.«
Fernando Pessoa

umaraliii«.
belem belem

»We’re all turned to the same rancid chord of jissom.«
W. Burroughs

»Ko se je bog smejal, se je rodilo sedmero bogov, ki upravljajo
svet ... Ko se je zakrohotal, se je pojavila svetloba ... Ko se je
zakrohotal drugic, se je pojavila voda.«

EgipCanski alkimisti¢ni papirus, 3. stoletje njih Stetja, v:
Reinach: Le Rire rituel

»Ali obstaja na svetu kaksno sredstvo, s katerim bi se postavil po
robu vsemu zafrkavanju sveta in usode, ki bi bilo mo¢nejSe od
smeha?! Pred to satiricno masko Cuti grozo tudi najmocnejsi
sovraznik in celo sama nesre€a se umakne pred mano, Ce se ji
drznem nasmejati! Sploh pa, kaj drugega hudica, kot da se jima
posmejes, si zasluzita zemlja in njen obcutljivi sopotnik -
mesec!«

Bonawentura: NoCne straze

»Then every thing includes itself in power,
Power into will, will into appetite;

And appetite, an universal wolf,

So doubly seconded with will and power,
Must make perforce an universal prey,
And last eat up himself.«

Ulysses, Troilus + Cressida

»Sosledje €asov je varljivo ... Najbolj se bojimo preteklosti, ki se
vraca.«
Stanislaw Jerzy Lec

»A osnova norcevske filozofije je nacelo, da so vsi ljudje nori in
da je najbolj nor tisti, ki se svoje norosti ne zaveda, ali z drugo
besedo: knez. In zato mora norec druge ljudi spreminjati v
norce. Ce tega ne bi pocel, ne bi bil norec. Je torej Zrtev
alienacije, ker je norec, hkrati pa alienacije ne more sprejeti,
ampak se je zave in jo odbije.«

Jan Kott: Shakespeare nas sodobnik

»Ker je komika intuicija absurda, se mi zdi brezupnej$a od
tragike. Komika ne dopus€a izhoda. «
lonesco: Experience du theatre

»It has weakened the organization, that is my perception. Too
much focused on one person and one person is always much
more weaker than the organization. (...) | think the wisest thing
(would be) to do this slowly, step by step, to grow the project.
That did not happen. What happened was to pick out the biggest
releases. To release these. To put all effort all resources,
everything we had into producing these releases. (...) If you
preach transparency to everyone else, you have to be
transparent yourself, you have to fulfill the same standards that
you expect from others and | think this is were we haven’t been
heading in the same direction philosophically anymore.«

Daniel Domscheit Berg: WikiRebels - The Documentary (3/4)
(via YouTube)

»Information does not respect borders. States are going have to
rethink how they approach information. Any state which fails to
do this, will simply cease to exist.«

Smari McCarthy

»We are being “offered” biofuels on the condition we agree to
transgenic rapeseed farming. Eco-tourism will accelerate the
plundering of our biosphere. Windmill farms are being built
without any advantage to the consumers. Those are the areas
where intervention is possible. Natural resources belong to us,
they are free, they must be made to serve the freedom of life. It
will be up to the communities to secure their own energy and
food independence so as to free themselves from the control of
the multinationals and their state vassals everywhere. Claiming
natural power for our use means reclaiming our own existence
first. Only creativity will rid us of work. «

Raoul Vaneigem, http://www.e-flux.com/journal/view/62

»Naj se Rim vgrezne v Tibero, naj zrusi
se silni svod cesarstval Jaz bom tu.
Kraljestva so le prah! Tasvet redi

tako Eloveka kot zivali. Zlahtnost
Zivljenjapajevtem ... (Jo poljubi)«
Antonij +Kleopatra

»“l spent my whole life paralyzed worrying of what people
might think of me, and you, you’re just oblivious.” -“I’m not
oblivious.” -“No, you don’t understand, | mean it as a
compliment. There was this time in high school, | was watching
you at the library window, you were talking to Sarah Marsch.”
-“0, god! | was so in love with her.” -“I know and you were
flirting with her and she was being really sweet to you.” -“I
remember that.” -“And then, when you walked away, she
started making fun of you with Kim Kinetty ... It was like they
were laughing at me. You didn’t know at all. You seemed so
happy.” -“I knew. | heard them.” -“But how come you were so
happy?” -“I loved Sarah, Charles. It was mine, that love. | owned
it. And even Sarah didn’t have the right to take it away. | can
love who ever | want.” -“But she thought you were pathetic!” -
(laughs) “That was her businness, not mine. You are what you



love, not what loves you.”«
Charlie Kaufman: Adaptation

»The things we achieve, whether empires or sentences, have
(because they’ve been achieved) the worst aspect of real
things: the fact they’re perishable (..) For the farmer who
considers his field to be everything, the field is an empire. For a
Caesar whose empire is still not enough, the empire is a field.
The poor man possesses an empire, the great man a field. All
that we truly posses are our own sensations; it is in them, rather
inwhat they sense, that we must base our life’s reality.«
Bernardo Soares: Book of Disquiet

»0h, biti cezar, - kakSna puhlost!

... kako velika stvar

storiti to, kar vse, kar je, kon¢a
nakljucjavkuje, dver sprememb zapahne
in dahne sen, ki te odlepi z dojke -

dojilje cezarjev in siromakov.«

Kleopatra

»Vsi bomo umrli, to je edina prava alienacija.«
lonesco: Neplacani morilci

»Filozofija bo zmeraj, dokler bo utripala v njenem svet
obvladujo€em absolutno svobodnem srcu samo kaplja krvi,
vzklikala vedno z Epikurom svojim nasprotnikom: BrezboZen ni

tisti, ki prezira bogove mnozice, temve¢ tisti, ki trdno zaupa
mnenjem mnozice o bogovih.«
Marxova dizertacija

»Long live doubt!«
Jarman: Carravagio

»Kako lahko sploh zivite, e niste umetniki?«
Witkiewitcz: Slovo od jeseni

»Who dares, who dares,

In purity of manhood stand upright,

And say 'This man's a flatterer? if one be,

So are they all; for every grise of fortune
Issmooth'd by that below: the learned pate

Ducks to the golden fool: all is oblique;

There's nothing level in our cursed natures,

But directvillany. Therefore, be abhorr'd

All feasts, societies, and throngs of men!

His semblable, yea, himself, Timon disdains:
Destruction fang mankind! Earth, yield me roots!
Who seeks for better of thee, sauce his palate

With thy most operant poison!

What is here? Gold? yellow, glittering, precious gold? No, gods,
lam no idle votarist: roots, you clear heavens!

Thus much of this will make black white, foul fair,
Wrong right, base noble, old young, coward valiant.




Ha, you gods! why this? what this, you gods? Why, this
Will lug your priests and servants from your sides,
Pluck stout men's pillows from below their heads:
Thisyellow slave

Will knit and break religions, bless the accursed,
Make the hoar leprosy adored, place thieves

And give them title, knee and approbation

With senators on the bench: thisis it

That makes the wappen'd widow wed again;

She, whom the spital-house and ulcerous sores
Would cast the gorge at, thisembalms and spices
To the April day again. Come, damned earth,
Thou common whore of mankind, that put'st odds
Among the route of nations, | will make thee

Do thy right nature.«

Timon of Athens

»Smeh je najslavnejsi grobar. Shakespearovi klovni so najbolj
tragicne osebe njegovih tragedij. Ob grobarjih, ki med
izkopavanjem groba pojejo in se smejejo, je Hamlet naravnost
melanholi¢en. In ko ubadajo lopate, se pojavi Yorikova lobanja -
lobanja kraljevega 3aljivca. Vse je obsojeno na smrt, samo
smeh prezivi vse. Kaj je Zivljenje s svojim vecnim obnavljanjem
drugega kot zmagoslaven smeh. S smehom Zivljenje premaga
smrt.«

Jacinto Benavente: La noche del sabado/ Valpurgina no¢, 1903

»Espero alegre lasalida -y espero no volver jamas.«
FridaKahlo

»Si ti opazil, da nikogar na tem svetu ne zanima tvoja bolecina?
Samo kako si in kako lahko sogovornika razveselis? Tvoja
bolecina je tvoja najvecja lastnina, je bistvo zasebnosti in
individuuma, nikoli je ne more$ prenest al dat drugemu
popolnoma. Svoboda je svoboda bolecine; nihce ti je ne more
vzet, vstopit v njo ali met. Svoboda je intima s samim sabo;
intima med dvema je zavezujoca, ker oci, ki te gledajo nekaj
mislijo, Zelijo, hoCejo, priakujejo in predstavljajo, terjajo
odgovor, fuk, dotik, pogled, nekaj, vedno nekaj. Svoboda je
lahko samo do sebe. In vsi fejkajo, da si Zelijo svobodo, v bistvu
pasi je nihce ne Zeli, ker se je vsi nasmrt bojijo.«

Clovek je po sebi.

»Tehnicni propad civilizacije brez duhovne revolucije: bad.«
JBF

»Achtung! Achtung!/ geld regiert die welt
neue religionen, alte religionen

unser glaube ist unsere welt,

unser glaube ist unser geld.

es gibt keine klarheit/ es gibt keinen nebel
blind liefich hinterher/ ich lie mich verfihren
neue religionen, alte religionen




unser glaube ist unsere welt,

unser glaube ist unser geld.

kaufen glauben zahlen

es gibtkeine klarheit/ es gibt keinen nebel
achwenn ich nicht hungrig war',

wie gliicklich kénntich sein!

unser glaube ist unsere welt,

unser glaube ist unser geld.«

Malaria: Geld

»Kreativno delo je iskra med presezkom sreCe pevca in nesreco

mnozice. Kreativno delo je razlika med sreco nekoga in splosSno
nesreco.« (»Creative work is the spark between the singer’s
surplus happiness and the unhappiness of the crowd. Creative
work is the difference between someone’s happiness and the
general unhappiness.«

Velimir Hlebnikov

»Aknife! He has a knifel«

»Of course he has a knife, he always has a knife, we all have
knives, it's 1183 and we're barbarians, how clear we make it. Oh
my piglets, we are the origins of war, not history's forces nor the
time's, nor justice, nor the lack of it, nor causes, nor religions,
nor ideas, nor kinds of government, nor any other thing. We are
the killers, we breath wars. We carry it like syphilis inside, dead
bodies rot in field and stream, because the living ones are
rotten. For the love of God, can't we love one another just a

little? That's how peace begins. We have so much to love each
other for. We have such possibilities, my children. We could
change the world.«

»And while we hugged each other, what would Phillip do?«

»0h, good God! Phillip! We're supposed to start a war! If father
finds out I'll be ruined!«

The Lion in Winter, 1:05:30

»What was once before you an exciting and mysterious future, is
now behind you, lived, understood, disappointing. You realize
you are not special. You have struggled into existence and are
now slipping silently out of it. This is everyone’s experience.
Every single one. The specifics hardly matter. Everyone is
everyone. So you are Adele, Hazel, Claire, Olive. You are Helen.
All her meager sadnesses are yours. All her loneliness. The gray,
straw-like hair. Her red raw hands. It’s yours. It is time for you to
understand this. As the people who adore you stop adoring you,
as they die, as they move on, as you shed them, as you shed your
beauty, your youth, as the world forgets you, as you recognize
your transience, as you begin to lose your characteristics one by
one, as you learn there is no one watching you and there never
was, you think only about driving. Not coming from any place,
not arriving anyplace, just driving, counting off time. Now you
are here. It’s 7:43. Now you are. It’s 7:44. Now you are gone.«
Charlie Kaufman: Synecdoche New York, 1:55:00




